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1. Abntes de planejar o gue quer que seja
Todo e qualquer plano é constituido basicamente de quatro coisas:

a) uma descri¢ao do objetivo;

b) conhecimento e posse de um conjunto de meios;
¢) escalonamento cronoldgico dos atos;

d) controle do estado das coisas em cada etapa.

Esses quatro itens, por sua vez, dependem de um criterioso conhecimento do terreno
onde vai se desenrolar a execugdo do plano. Comegaremos, portanto, pela discussao do terreno, e
procederemos mediante comparagdo com outros terrenos onde outras pessoas conceberam e
levaram a cabo planos semelhantes.

Vamos citar alguns exemplos. No seu livto Como se Faz uma Tese, Umberto Eco enuncia
uma série de regras para a organizacio dos estudos tendo em vista que o aluno tenha por objetivo
tornar-se um intelectual de profissio no quadro dos estudos humanisticos da universidade
européia e mais particularmente italiana. O terreno escolhido delimita claramente o objetivo, os
meios, o cronograma e as formas de controle. E claro que uma parte das técnicas sugeridas pelo
autor se aplica com utilidade em outros contextos, podendo servir a um estudante universitario
brasileiro ou mesmo a um pesquisador independente fora do quadro universitario; também ¢
claro que grande parte das sugestoes indicadas se transforma, neste ultimo caso, em sobrecarga
inatil, e que o pesquisador independente encontraria outros problemas, para os quais o livro
dirigido ao universitario italiano nao oferece solugao.

Um outro livro muito conhecido ¢é A Arte de Ler, de Mortimer J. Adler. Ele se dirige
essencialmente a0 homem comum, ao comerciante, ao trabalhador, ao pai de familia, dotado de
boa formacio ginasial, de um conhecimento suficiente da lingua inglesa, mas profissionalmente
alheio a ocupacdo intelectual. Suas técnicas destinam-se a fornecer a este homem os meios de
posicionar-se no quadro das idéias e valores cujo intercambio e conflito constituem a trama
basica da cultura Ocidental, e fazé-lo num prazo razoavelmente curto, quatro ou cinco anos. O
ideal é fazer do cidadio comum um observador consciente desse teatro das idéias, nio
propriamente um participante ativo.

Ambos esses livros pressupdem um quadro social estavel e perfeitamente definido, no
qual a fungio intelectual ocupa um lugar bastante claro. Se as universidades italianas estivessem
em fase de experiéncia e mudassem de programa e de exigéncias curriculares todo ano, ou se a
sociedade americana estivesse num estado de crise permanente que dissolvesse o quadro de
estabilidade que garante os lazeres e o equilibrio psicolégico da classe média, nem Umberto Eco
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poderia descrever com tanta facilidade os caminhos que levam ao sucesso académico, nem Adler
conseguiria com tanta desenvoltura comunicar ao cidaddo americano uma imagem de conjunto
da cultura do Ocidente.

Os quadros sociais criticos e turvos embaralham os dados necessarios a compreensiao do
terreno, a delimitagdo da nossa posigio nele e a concepgiao do plano. No quadro brasileiro, a
descricio dos meios e etapas para uma formacdo intelectual nio podem de maneira alguma
resumir-se nem nas receitas de sucesso académico de Umberto Eco, nem no otimismo

humanistico da idéia de “cultura geral( pressuposta por Adler. O problema, para nds, é
enormemente mais complexo. Temos de levar em conta alguns fatos que intimidariam o mais
arrogante dos académicos europeus e fariam desanimar o mais confiante dos americanos.

Dentre esses fatos, o mais desanimador é a enorme complexidade da gramatica
portuguésa e o estado presente da nossa lingua, que, em parte pelas deficiéncias do ensino, em
parte pelo impacto massacrante da linguagem padronizada das comunicagdes de massa, em parte
pela penetragiao dissolvente de um numero excessivo de girias de curta duragiao ( provenientes
sobretudo da disseminacio de estados psicoticos induzidos pela experiéncia das drogas ), em
parte, afinal, pela cumplicidade demagdgica dos proptios escritores, ansiosos de “popularizar( a
forca sua linguagem, chegou ao ponto de perder toda eficiéncia enquanto veiculo de
comunicac¢ao de idéias e de tornar-se apenas um cacarejo vagamente impressionista.

Como ja apontamos numa aula anterior, a maior parte das leituras cultas da nossa
juventude é constituida de tradug¢des, e a traducdo, no Brasil, é o quartel-general da inépcia. A
regra 4urea do menor esfor¢o produz adaptacdes forcadas da nossa lingua as sintaxes
estrangeiras, implantando nos nossos habitos subconscientes toda uma esquematologia artificial e
despropositada, que vai aos poucos entravando a nossa agilidade mental. Isso é ainda mais grave
porque a maior parte das tradugdes é feita do inglés, e a lingua inglesa tem, por um lado, uma
estrutura sintitica muito simples e, por outro, um vocabuldrio imenso e uma potencialidade
infindavel para a criagio de compostos, de expressdes idiomaticas e de adaptagbes de palavras
estrangeiras ( sendo ela mesma o resultado da fusio de duas linguas completamente diferentes
entre si e ndo, como a nossa, uma heran¢a mais ou menos direta do latim ). A nossa ligua, ao
contrario, tende, como o latim, a uma sintaxe mais puramente geométrica ¢ a uma severidade
maior perante a assimilacdo de termos estrangeiros. Se o inglés tende as expressdes abreviadas e
sintéticas, sendo, por isto, a lingua por exceléncia da poesia lirica, somente de longe rivalizada
pelo alemio, a nossa, ao contrario, ¢ uma lingua de distinges sutilissimas, onde o deslocamento
de uma virgula produz as maiores dubiedades, e que, por isto, requer construcdes mais detalhadas
e propicia um extremo rigor de argumentacdo dialética; é, como o latim, uma lingua de juristas e
tedlogos, e dai que as nossas expressoes liricas tendam frequentemente a refrear-se pela ironia,
quando niao podem disciplinar-se pelas rigidas leis da métrica classica. Nao ¢ a toa que os nossos
poetas mais eminentes — Drummond, Bandeira, Murillo Mendes, Mario Quintana — sio todos
sentimentais irdnicos, ¢ que 0s poetas puramente sentimentais e intimistas sio geralmente de
segunda ordem, ao contrario do que se da na literatura inglesa e alema.

Esses fatos sio por demais evidentes, e a ampla inconsciéncia deles nos nossos meios
letrados tem produzido os mais desastrosos efeitos, agravados pela nossa condi¢do de cultura
imitativa.

Em qualquer tradugio, é facil ver que, onde o inglés escreve duas linhas, o brasileiro ou
portugués tem de escrever trés ou quatro, para prevenir as dubiedades. A tentativa de copiar o
sintetismo inglés produz apenas uma aparéncia enganosa de simplicidade, que faz o leitor, a longo
prazo, acostumar-se a uma taxa anormal de dubiedades entrevistas e nao esclarecidas. Isto acaba
por formar no subconsciente do leitor brasileiro uma massa de obscuridades, cuja presenca
estorvante, no fim, lhe parece tio natural quanto a dificuldade de respirar se torna um habito
natural para o asmatico de nascenca. Ele se acostumou a entender pouco, e nio lhe ocorre que
poderia entender melhor. Um exemplo colhido a esmo:
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"Pedro, bispo de Alexandria, propusera punigdes suaves para crentes que haviam
realizado sacrificios em altares pagios, fixadas de acordo com o fato de terem sido eles
ameagados com a morte, a tortura ou apenas com a prisdo. Quando Pedro levou adiante seu
programa de acdo, o bispo de Licopolis, Melito, e seus seguidores recusaram-se a
colaborar.( ( Steven Runciman, A Teocracia Bizantina, trad. brasileira, Rio, Zahar, 1978, p. 17)

Neste curto paragrafo de uma traducdo, o leitor pode deslizar por cima da aparente
facilidade anglo-saxonica de elocugao, sem dar-se conta de que ele ndo nos informa:

a) Se Melito ndo concordou com as puni¢des ou com a suavidade delas, o que ¢
exatamente o contrario;

b) Se Pedro optou pela suavidade das puni¢oes tendo em vista que os traidores s6 haviam
traido sob ameaca, de morte ou se, ao contrario, julgou dever punir tendo em vista que as
ameagas, graves nuns casos, eram, em outros, demasiado leves para poderem servir de escusa
para a trai¢do, j4 que alguns traidotes tinham sido ameagados “apenas com a ptisio”.

Em suma, ele ndo nos informa absolutamente nada, e o leitor segue em frente sem dar-se
conta da dose anormal de dubiedade que acaba de engolir, e que terminara por tornar-se um
vicio. Se o leitor mais tarde vira escritor, ele vai escrever exatamente assim.

Vejamos agora como o paragrafo ficaria enormemente mais claro se, ao invés de
seguirmos servilmente a fluéncia inglesa, a escandissemos com a rigorosa pontuacdo portugueésa,
e com as devidas interpolagdes exigidas pelo detalhismo congénito da nossa lingua:

”Pedro, bispo de Alexandria, propusera puni¢des — suaves — para crentes que haviam
realizado sacrificios em altares pagios, fixadas de acordo com o fato de eles terem sido
ameacados — com morte, tortura ou prisio simples.”

Ou entdo, melhor ainda:

"Pedro, bispo de Alexandtia, propusera punicdes para crentes que haviam realizado
sacrificios em altares pagios, fixando-as suaves pelo fato de terem eles agido sob ameaga — de
motte, tortura ou prisao simples.”

Na mesma medida em que o portugués, como o latim, ¢ uma lingua de precisio, uma
lingua de disputas dialéticas e juridicas, nesta mesma medida é uma lingua onde o descuido na
construcdo da frase produz inevitavelmente a dubiedade, da qual se escapa em inglés pelo fato de
que a simplicidade de sintaxe, e o grande nimero de palavras curtas, atraem a atengdo do leitor
mais para a forma da frase como um todo do que para as distintas relagdes entre termos isolados
de uma mesma frase, exatamente ao contrario do que acontece no portugués. Dai o famoso
argumento do gramatico Napoledo Mendes de Almeida, de que nio se pode escrever bem em
portugués sem haver estudado latim, que habitua a mente aos complexos problemas das nuances
sugeridas pelos jogos de construcio das frases.

Num momento em que o inglés se torna a lingua predominante de cultura, substituindo
primeiro o latim e depois o francés, as desvantagens para a lingua portuguésa sao evidentes. As
dificuldades de comunicac¢do se avolumam, e a massa de intelectuais de pequeno e médio porte
passa a acreditar que se trata de uma deficiéncia congénita da prépria lingua portuguésa, e nao da
dificuldade que eles mesmos tém de se adaptar ao génio proprio dessa lingua apds terem
aprendido a pensar em inglés, ao invés de latim ou grego. Assim, alguns deles, dentre os mais
populares, chegam ao auge de pedantismo de ndo conseguirem se comunicar sem trazer entre
parénteses os equivalentes ingleses dos pronomes retos e obliquos que empregam. A moda foi
lancada por Paulo Francis (homem cujo talento sé teria a ganhar com a exclusio de todo
pedantismo anglo-sax6nico ).

O problema da lingua é s6 o primeiro. Defrontamo-nos, em seguida, com o fato de que a
nossa formacio ginasial nem de longe se compara aquela fornecida pelas escolas americanas ou
européias. Um menino francés ndo chega de modo algum a universidade sem ter-se demonstrado
capaz de explicar-se com légica e elegancia segundo as regras estritas da composition frangaise, isto é,
sem ter adquirido o dominio de uma arte de estruturacdo das idéias e palavras que, no Brasil,
bastaria para habilitdi-lo a ser um jornalista de primeiro plano, bem acima dos recém-formados
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pelas faculdades de jornalismo. Nem chegard um menino italiano a escapar das garras do ensino
secundario antes de haver enfrentado a métrica de Dante e Manzoni, Leopardi e Pascoli, ao passo
que o nosso gosto literario é formado sob o parametro fixado por Joaquim Manuel de Macedo e
Bernardo Guimaries, isto quando nao resvala ao nivel de Caetano Veloso, Pelé, Alziro Zarur, e
quando a sem-vergonhice estabelecida ndo faz dos nossos jovens ginasianos o pretexto e veiculo

inocente para o escoamento forcado da produgio abundante e abusiva do “jovem escritor

nacional”; neste caso, consideragdes de oportunismo profissional, de mistura com a patriotada de
sempre, acabam primando sobre o dever de transmitir, aos jovens, valores universais que sao o
sustentaculo de toda cultura. Problemas desta ordem foram abundantemente descritos pelo
heréico batalhador da cultura, Osman Lins. E os livtos que ele escreveu sobre isto tém
diretamente um valor pratico para nds, pois cada um dos alunos aqui presentes padece
interiormente das deficiéncias criadas pelo estado de coisas que ele descreve.

Um terceiro ponto com que nos defrontamos é o proprio carater imitativo e farsesco da
vida cultural num pais satélite, onde a vida cultural depende, seja de uma fortuna hereditaria que
permita as viagens de estudo, a aquisicdo de livros estrangeiros e o contato com atmosferas
culturais mais respiraveis, seja da inser¢do do candidato nas filas do puxa-saquismo oficial, na
disputa das magras verbas de pesquisa, em toda uma ardua concorréncia por migalhas,
desgastando nessa miséria todo o idealismo da sua juventude. Resta a op¢do de, afastando-se do
meio académico, buscar abrigo no mundo dos espeticulos e das comunica¢des de massa, cuja
recompensa financeira custa a imersao na atmosfera de leviandade, diz-que-diz e vida boémia,
que arrasa toda vocagdo intelectual ja na primavera de uma carreira de estudos.

Finalmente, a constatacio das dificuldades materiais gera no aspirante a esperanca
insensata de conseguir primeiro melhores condi¢bes sociais e econdmicas, para depois, e somente
entdo, iniciar seriamente uma vida de estudos. Ninguém, jamais, em toda a histéria cultural
brasileira, alcangou a vitéria por este caminho e, ao contririo, o nimero daqueles que a
alcancaram pelo esfor¢o de estudar desde a juventude, suportando com paciéncia e resignacio a
miséria material e social, inclui os maiores nomes das nossas letras e ciéncias, sendo antes os ticos
de nascenca uma exce¢do notavel. Das camadas ricas nunca saiu nem Capistrano de Abreu nem
Machado de Assis, nem Cruz e Souza nem Da Costa e Silva.

Finalmente, o empenho de industrializa¢do a servico do estrangeiro faz descer sobre a
alma da nossa populagdo um conjunto de falsas e aberrantes normas éticas, que, sob pretexto de
adaptacio social e de realismo, induz todos a pensatem que o ideal de um “bom
emprego( coincida com a seguranca e a paz necessarias ao lazer intelectual; e os brasileiros
ingénuos se esforcam para enquadrar-se nesse ideal, sufocando-se de sentimentos de culpa
quando ndo conseguem atingi-lo, sem dar-se conta de que os agentes desse ideal — os porta-
vozes do capitalismo — nem de longe se encarregam de gerar o nimero de empregos necessario
a consecugio do ideal proposto, ¢ de que a prometida estabilidade é propositadamente acenada
como bandeira no intuito de manter escrava uma populagio perpetuamente em busca daquilo
que ¢ reservado a poucos.

Ao encetarmos o planejamento de uma vida intelectual no Brasil, devemos levar em conta
todos esses fatores, pois eles constituem a topografia do terreno onde se desenrolardo as nossas
batalhas.

No Brasil, mais do que em qualquer outro lugar, a vida a servico do espirito requer a
abdicagdo inicial de toda e qualquer esperanca de encontrar qualquer apoio que seja na rede de
institui¢des e costumes da sociedade vigente. No Brasil, mais do que em qualquer outro lugar,
uma vida a servigo do espirito requer que nio se busque apoio em nenhuma outra parte a nio ser
no Espirito mesmo. A vida intelectual no Brasil, ha de ter o carater de um radicalismo
extramundano e mesmo abertamente antimundano: mais do que em qualquer outro lugar, a vida
intelectual aqui é um esforco de austeridade monastica. F preciso buscar apoio na confianga
inabalavel nos principios e valores que em toda parte e sempre fundaram a validade e
universalidade da inteligéncia humana, e trabalhar numa via de mio unica que desce
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perpetuamente do Céu a Terra, sem nada pedir a Terra e sem nada extrair dela senio o minimo
absolutamente indispensiavel a sobrevivéncia material e ao prosseguimento do trabalho.
Desprezar ativamente o aplauso dos imbecis e o apoio dos falsos. Nada esperar sendo o prémio
final e supremo dos esfor¢os humanos, que é o de ter vivido na verdade e pela verdade. E nao ha
outro paraiso sendo este.

2. Elementos para um plano

Nosso objetivo nao ¢ portanto nem favorecer o sucesso profissional e académico, nem
apenas elevar culturalmente o cidadio comum. E ajudar a forjar um tipo de intelectual capaz de
resistir as imensas pressoes despersonalizantes e hipnéticas de uma sociedade onde se juntam as
barbaries e abusos de um capitalismo nascente aos horrores apocalipticos da agonia de uma
civilizagdo. De fato, observamos no Brasil, por um lado, a faria de um progresso econdémico que
deseja implantar-se a for¢a num ambiente ainda mal egresso do provincianismo colonial, e, de
outro, a atmosfera de cinismo, devassidao e espera ansiosa da catastrofe, caracteristica das épocas
de extrema decadéncia. O utopismo futurista ¢, aqui, veiculado principalmente pelas organizagdes
ocultistas e pseudomisticas, cuja floragdo de fantasias aberrantes ¢, em todo mundo, a marca mais
acentuada da decadéncia. Isto torna a nossa situagdo muito mais desumana que a de qualquer
intelectual europeu ou americano. Sofremos o impacto desagregante da sociedade de massas, sem
que ela nos dé o acesso compensatério a todos os meios de cultura letrada. Experimentamos o
sabor da degenerescéncia, sem dispor da liberdade que a prépria confusio moral da modernidade
paradoxalmente assegura a europeus e americanos. Sofremos o assalto despersonalizante da
invasdo de nossas vidas privadas, sem dispor da mobilidade assegurada pela sociedade afluente.
Nio dispomos da presenca viva de uma cultura milenar estabilizada como a da Europa, ao
mesmo tempo que nos faltam a liberdade, o poder e os meios de criar livremente como o fizeram
os americanos. Temos a opressio sem a ordem social, o autoritarismo sem a seguranga, O €aos
sem a liberdade, a indefinicio sem mobilidade. Todos os paradoxos do fim e do comego
ajuntam-se tragicamente neste lugar. Isto impossibilita radicalmente todo planejamento do futuro
individual, a0 mesmo tempo que a pressio de uma drastica luta pela sobrevivéncia impossibilita
mesmo até o repouso na mediocridade do dia-a-dia.

Nesse panorama, o planejamento de uma vida de estudos nido se pode apoiar nem num
formalismo universitirio estabelecido, nem num amadorismo que faca da cultura um Ahobby
veneravel da classe média alta. Ndo dispomos dessas duas formas de conforto.

2

ALGUMAS REGRAS DE MORAL PRATICA CONCERNENTES AO EXERCICIO DA
VIDA INTELECTUAL

Rio, 10 de novembro de 1991.

As riquezas ou bens materiais (incluindo as energias e capacidades humanas que, através
do trabalho, possam se transformar em riquezas) sio substancia desse setor particular da vida
humana que ¢ a vida econdmica. Os homens diferem economicamente uns dos outros conforme
a quantidade e o emprego dessa substancia; subentendendo-se que, quanto maior a quantidade e
quanto mais inteligente o seu emprego, tanto melhores serdo os resultados. Uma quantidade
grande de bens pode ser rapidamente dilapidada mediante um emprego dispersivo ou aleatério,
do mesmo modo que uma quantidade pequena pode ser aumentada por um emprego sistematico
e inteligente. Igualmente tém uma substancia a vida humana considerada em geral, e a vida
intelectual em especial.
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A substincia da vida humana, ja se disse, ¢ o tempo. A qualidade e o valor das vidas dos
individuos diferem conforme o emprego que facam do seu tempo. Ha vidas que passam
rapidamente, como num sonho, e nas quais as possibilidades e oportunidades vio se
desmanchando umas apos as outras, como flocos de nuvens. A vida que se esvai traicoeiramente,
deixando atrds de si um saldo de vazio e melancolia, foi o tema predileto de um dos nossos
grandes poetas: Manoel Bandeira. Este homem, que levou, alids, uma vida grande e significativa,
queixava-se:

"Levei a vida 2 toa, 2 toa",

e, num momento de lirismo cruel, vendo passar o enterro de um desconhecido, cantava com
amargura

"a vida inteira que podetia ter sido / e que nao foi".

Ha, ¢é claro, vidas perdidas sem culpa; had puras vitimas da adversidade, que perecem
lutando, com o melhor de suas forgas, contra obstaculos invenciveis: a ma sorte, os imprevistos
da Historia, a resisténcia surda e inconsciente de um meio social mesquinho, a falta de
oportunidades, a morte prematura. Mas se estas vidas ndo alcangam a vitéria, ninguém podera
dizer que foram destituidas de sentido: sua derrota encerra precisamente a afirmagio de um
sentido a realizar, que ¢ legado as geracbes seguintes como um dever a espera de cumprimento.
Um pais que condena ao fracasso muitos homens bons -- pedacos de génios, como disse alguém
-- val acumulando, ao longo do tempo, uma divida moral cujo peso deprime e seca todo
idealismo moral nas novas geragoes, levando-as a um desencantado cinismo. Mas ha
também a dispersdo proposital e culposa. Ela assume uma grande variedade de formas, desde a
dilapidacio ostensiva de um talento evidente (uma espécie de "protesto" suicida e vaidoso), até as
sutis manobras com que, de modo semiconsciente, os tolos e mediocres se esquivam de toda
oportunidade de melhorar. Em todas essas diferentes variedades de fuga ao dever, porém, o que
estd em jogo ¢ sempre um mesmo erro: o desvio de forgas preciosas (e tanto mais preciosas
quanto menor a sua quantidade) para fins ocasionais e dispersivos, sem ligacdo com a afirmacio
de um sentido da vida. Trata-se de um roubo: energias que de direito deveriam ser consagradas a
realizagio do sentido sdo desviadas, prostituidas e postas a servico de desejos, de temores, de
esperan¢as momentaneas e passageiras, desligadas da espinha dorsal da vida. Quando digo
"sentido da vida" ndo pensem que me refiro a nenhum segredo, a nenhuma obscuridade
metaffsica, a nenhum objeto de especulagio pseudomistica. O sentido da vida ¢é algo de
perfeitamente evidente a quem quer que ndo esteja totalmente destituido de consciéncia moral
natural, a quem quer que nao esteja totalmente embotado pelos questionamentos artificiosos de
uma pseudocultura pedante e narcética. O sentido da vida revela-se de imediato no sentimento
de um dever pessoal intransferivel e consolida-se em atos sistematicos e constantes de dedicagao,
venera¢ao ativa e servico. A certeza firme e tranquila de um sentido da vida -- a Unica forma de
felicidade que é garantida aos homens sobre a Terra -- é a resposta a esses atos, € nao a uma
indagacio tedrica (exceto quando a indagacio tedrica, na forma de vida filosofica, seja ela mesma
uma modalidade de dedica¢io, veneragdo ativa e servigo; condicdo que evidentemente nio se
cumpre no pseudofilésofo pedante, cujo questionamento cético do sentido da vida nio costuma
ser outra coisa senfo uma tentativa de legitimar sofisticamente seus proprios desejos arbitrarios,
sua prépria dilapidacdo de energia vital, bem com um meio de arrebanhar companheiros que
amenizem sua perversa solidao (e lhe déem, pelo nimero, a seguranca que intimamente lhe falta).

No caso dos individuos vocacionalmente dotados para a vida intelectual ( e daqueles que,
mesmo sem vocagdo especial, hajam tomado consciéncia da dimensdo intelectual de toda vida
humana ), a questio do sentido da vida e da dilapidacdo da sua substancia assume um contorno
peculiar. A substancia da vida intelectual é a atencdo. Os individuos diferem
intelectualmente uns dos outros conforme os objetos a que prestam atencdo e conforme a
quantidade e qualidade relativas dessa atengdo. O homem intelectualmente mais perfeito é aquele
que presta por mais tempo e com maior intensidade a melhor qualidade de atengdo aquilo que
seja supremamente importante para a realizagdo do sentido da vida. A perfeicdo na vida
intelectual nada tem a ver, portanto, com dons inatos, com o Q.I., com as habilidades especificas
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como légica, arte, expressio oral, problem solving e outras tantas capacidades, meramente
instrumentais, que hoje em dia, erigidas em fetiches, sao cultuadas como se fossem a inteligéncia
mesma. A perfeicio na vida intelectual é sobretudo uma questao moral e de ordem intima, no
sentido de que uma firme decisdo interior de servir unicamente ao mais importante, ¢ de
sacrificar a ele todo o resto, ou seja, de estabelecer uma rigida hierarquia da atengdo, pode suprir
mesmo a caréncia de habilidades especificas, e de que mesmo a abundancia destas ultimas,
amparada por uma bela educacio e pelo apoio solicito do meio social e familiar, s6 podera, na
auséncia desse requisito moral, resultar na producdo de uma dessas caricaturas de intelectual que
hoje lotam com sua indigesta presenca o cenario todo da vida cultural brasileira: sdo uns tipos
cujas habilidades, artisticas, cientificas ou retéricas, se exibem como finalidades em si, para
fascinio de uma multiddo de basbaques, e independentemente dos valores a que sirvam: a mera
satisfacdo do ego, o sucesso profissional, a lisonja aos poderes ou a vaidade das massas, sio,
todos, tomados como finalidades legitimas e suficientes: s6 o que importa é a "criatividade" e o
"nivel técnico de realizagio". E culto do instrumento. Um grave sintoma desse desfiguramento da
inteligéncia €, hoje em dia, o uso cotrente da expressao "de primeiro mundo", para qualificar tudo
o que pareca bom e correto; no fundo, ha nisto uma identificacdo sorrateira e perversa da
qualidade -- isto ¢, em ultima analise, da importincia ¢ do sentido -- com a quantidade do
investimento financeiro. Quando eu era jovem, um filme se considerava bom quando com
recursos financeiros exiguos, conseguia dizer algo de importante para a vida humana; hoje em dia,
celebra-se como bom, isto ¢, "de primeiro mundo", qualquer coisa 6ca e repetitiva que se consiga
reproduzir com "excelente nivel técnico de realizagdo", isto é, com o investimento de uma
quantidade de ddlares equivalente a do similar estrangeiro. Um pafs cujos intelectuais chegam a
esse nivel de servilismo abjeto, sinceramente: merece o destino que tem. ~ Mas, voltando ao
ponto central, se a vida intelectual é sobretudo uma questio interior de decisio ética, isto ¢, se ela
depende sobretudo da dedicagdo da atengio ao que seja supremamente importante, entdo ha dois
problemas que de imediato se oferecem ao nosso exame. Primeiro, se a vida de pura investigagio
tedrica -- a vida filosofica, independentemente de todas as consequéncias praticas, morais,
pedagogicas e politicas que a filosofia possa ter -- obedece realmente a esse requisito, ou se nao se
perde na pura contemplagdo daquilo que deveria, em vez disso, ser servido ativamente. A
segunda questdo ¢ a das relagdes entre atengdo e tempo: o que importa ¢é a intensidade da atengio
em certos momentos (ficando os demais a disposi¢iao de outras finalidades), ou ¢ necessario um
servico constante que nio deixe tempo para mais nada? A primeira questio resolve-se do
seguinte modo: a vida filoséfica, se é pura investigacdo e contemplacio do sentido, ¢, pot isto
mesmo, a tentativa de esclarecé-lo e de possui-lo intelectualmente de modo pleno (superando a
mera e vaga intuicdo que arriscaria perder-se tdo logo se passasse ao servigo pratico). A vida
filosofica ¢, por isto, garantia e defesa do sentido contra a invasao do absurdo e do nio-
significativo. O filésofo é aquele que, ao investigar os fins e purifica-los pela critica racional, os
livra de toda contaminagdo do secundario e os defende contra toda falsa hierarquia surgida das
exigéncias praticas do momento, histérico ou psicolégico. Contra a idolatria do instrumento, o
filésofo restabelece, num esfor¢o secular, o império dos fins. Neste sentido, a filosofia é total
dedicagdo aos fins, e é, portanto, a forma suprema de vida intelectual.

A segunda questdo, que ¢ de grande alcance pratico para o estudante, pois a resposta dela
fornecera o critério para a distribuicdo do seu tempo e das suas energias na vida cotidiana, ela se
resolve pelos seguintes passos, que serdo melhor esclarecidos na exposi¢ao oral:

lo. Se um homem é capaz de intensa concentragdo intelectual, e de outro lado verifica
que sua inteligéncia responde melhor a um esfor¢o descontinuo e variado do que a uma aplicagido
constante e rotineira, entdo ¢ evidente que o trabalho intelectual formal (ler, escrever, investigar,
ouvir, meditar) pode ser realizado nos intervalos de uma vida dedicada, também, a uma
pluralidade de fins secundarios, como o cuidado da familia, as atividades comerciais, os esportes,
etc.

20. -Se, inversamente, verifica que sé rende alguma coisa apds longo esforco continuo
(por exemplo, s6 compreende um texto apés muitas repeticdes), entdo estd moralmente obrigado
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a desempenhar esse esforgo. Esses dois tipos de inteligéncia sdo determinados pela
caracterologia individual, e é inutil lutar contra a natureza. Cada qual deve contentar-se com o seu
tipo e tentar obter dele o melhor que possa, cultivando um estilo préprio.

30. Porém essa diferenca refere-se apenas a atividade intelectual formal. A atividade
informal, que é o que verdadeiramente interessa, consiste em prosseguir na busca do essencial
através de toda a variedade das situagdes e atividades humanas. deste modo, ndo importa o que
um homem esteja fazendo aparentemente e na superficie: o que importa ¢ distinguir se ele estd
hipnoticamente a servico de fins secundarios, esquecido do essencial, ou se, justamente ao
contrario, estd buscando nessa ocupagdo aparentemente secundaria alguma manifestagdo do
essencial. O verdadeiro intelectual esta dedicado a sua tarefa vinte e quatro horas por dia. Esta em
plena busca do sentido, em plena contemplagiao e servico do sentido, quando janta com os
amigos ou brinca com os filhos, quando passeia pelas ruas ou joga bola, quando faz amor e
quando dorme. O grande filésofo italiano Benedetto Croce, por exemplo, tinha fama de
conhecer cada uma das pedras das ruas de sua querida Napoles e de saber de cor a genealogia de
cada uma das familias de seus habitantes, ricos ou pobres: mas, nele, a aparente dispersio do
passecador ou a curiosidade frfvola do colecionador de fofocas familiares se integrava
harmoniosamente no profundo meditador das forcas historicas, cuja luta ele enxergava nio sé
nos magnos eventos publicos, mas no cenario da vida cotidiana e no interior dos lares. O nosso
Mario Ferreira dos Santos era entusiastico apreciador de futebol; terminada a partida, que
parecera absorvé-lo hipnoticamente, ele girava o botdo da TV e derramava sobre a mulher e os
filhos as licoes de Historia, de psicologia, de sociologia e de ética que o jogo lhe havia ensinado.
O velho Leibniz passava horas jogando cricket com as damas da cérte -- que poderia haver de
mais frivolor --, mas especulando, por dentro, sobre a descricio geométrica dos movimentos das
bolas ou sobre o fundamento ultimo de uma convivéncia harmoniosa entre os homens.  Faca
o que fizer, o intelectual de raca estara sempre a servico dos fins supremos, tais como os haja
captado ou tais como esteja se esforcando para capti-los, ¢ em nenhum momento o
encontraremos submetido, absorvido hipnoticamente ou a servico de propésitos desligados
desses fins ou opostos a eles. A concentracdo total e constante da atencdo nas tarefas da
inteligéncia é a marca do intelectual, seja ela ou ndo acompanhada de uma regularidade exterior
dos atos, o que, como foi dito acima, ¢ mera questio de temperamento.

O homem disperso, o frouxo, o tolo, o mediocre, ao contrario, se entrega facilmente a
espetaculos ou atividades nas quais nio enxerga nenhuma conexao com as finalidades superiores,
e se entrega a elas precisamente porque nao enxerga essa conexao e porque lhe parece necessario
desligar-se dos fins superiores para poder "descansar", "relaxar" ou entregar-se a prazeres de
ocasido ou a preocupagdes de ocasido que, a luz desses fins, deveriam logicamente ser julgados
estipidos ou prejudiciais. O critério final que deve decidir se cabe ou nio o estudante entregar-se
a uma atividade qualquer é o da sua conexdo interior com os fins da vida intelectual, o do seu
valor, mesmo instrumental, para a realizacao desses fins.

Tome-se como exemplo a vida amorosa. Ela pode ser nio somente boa mas essencial
para a inteligéncia. Quem pode negar que a experiéncia da paixdo, do afeto familiar, da dolorida
viuvez ¢ das alegrias de um segundo casamento por amor deram a Aristételes um senso das
realidades terrenas e do seu valor, que falta totalmente ao castissimo Plataio? Quem pode negar
que a paixdao amorosa, com suas ascensoes e quedas, estd na raiz da criatividade furiosa de um
Balzac, de um Henry Miller, de um Hemingway, para sé citar trés dos maiores? Como nio
enxergar a presenca do eros nas fontes da inspiracio de um dos maiores filésofos do nosso
século, Max Scheler, o "filésofo do coracio"?

No entanto, trata-se, em todos esses casos, de paixdo séria, vivida com plena consciéncia
de sua significagdo, de seus perigos, de seus abismos, de seu potencial a um tempo vivificador e
alienante. Trata-se de experiéncia profunda e nio de sentimentalismo bobo, nem de namorico,
nem de prurido romantico, nem de ilusio casamenteira. Sobretudo, o homem capaz de viver a
experiéncia profunda do amor é também, e sempre, o homem capaz de conduzir-se com
dignidade na soliddo, feliz de poder alternar a fusdo do encontro com o retorno a profundidade
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de um interior luminoso e tranquilo. No verdadeiro intelectual, a vida amorosa estd integrada,
ainda que dialeticamente, a busca dos fins: ela ndo é um repouso, nem um desvio, nem muito
menos uma diversio romantica. Os exemplos poderiam multilplicar-se a vontade. O
comércio, a politica, o esporte, a vida de familia -- tudo, no mundo, pode ser parte da vida
intelectual ou fuga as suas exigéncias. Somente o exame rigoroso e sincero das motivagoes
intimas é que pode decidir, em cada caso, se ao sair em busca deste ou daquele fim secundario o
individuo esta se enriquecendo, construindo uma personalidade para a vida intelectual, ou se, ao
contrario, estd cedendo servilmente a impulsos e desejos estupidos e dispersantes.

3

ETAPAS DO APRENDIZADO

1. Copista

1.1 Exigéncias
1.1.1 Compreensdo dos originais
1.1.1.1 Lingua e vocabulario
1.1.1.2 Alfabetos e familias de letras
1.1.1.3 Sinais graficos

1.2 Tarefas do copista
1.2.1 Copia ( reproducio )
1.2.2 Traslado ( documento a documento )
1.2.3 Transcricao
1.2.3.1 Plana
1.2.3.2 Hierarquica - exemplos:
1.2.3.2.1 Judicial
1.2.3.2.2 Jornalistica
1.2.3.2.3 Editorial

1.3 Edig¢do simples
1.3.1 Elaboracao de originais

1.3.2 Planejamento e composi¢ao
1.3.3 Revisdo

1.4 Edicao cientifica ( eddtica )
1.4.1 Colagio
1.4.2 Variantes
1.4.3 Reconstituicio conjetural
2. Compilador
(v. folha anexa: Etapas da informacio )

3. Expositor

4. Autor
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4

EXPLICACAO DE TEXTO

1. Documentacio

1.1 Localiza¢ao, dados bibliograficos
1.2 Autor

2. Impressoes subjetivas

2.1 Geral

2.2 Especial
2.2.1 Evocagdes
2.2.2 Extensdes

3. Linguagem

3.1 Esclarecimento dos termos
3.1.1 Arcaicos
3.1.2 Especiais ou obscuros
3.2 Destaque das expressoes
3.3 Citagoes
3.4 Alusoes

4. Divisao

4.1 Divisao propriamente dita
4.2 Coeréncia:

4.2.1 Logica

4.2.2 Analdgica

4.2.3 Espacial

4.2.4 Temporal

4.2.5 Combinada

5. Comentario linear
6. Estudo estilistico
6.1 Vocabulirio
6.2 TFiguras
6.3 Extensao das frases
6.4 Seu encadeamento
7. Enumeracio dos temas

8. Possiveis direcoes da reflexdo

9. Plano de exposigio
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5

ETAPAS DA INFORMACAO

1. Formulagio inicial,
definicGes nominais

2. Levantamento de fontes
3. Coleta inicia

o 4. Exame geral

5. Conceitos

6. Segundaeoleta
— 7. Interpretacdo e divisdo

8. Selecdo hierarquica

_ 9. Sintese inicial ( hipdteses )

10. Critica e revisdo
11. Verificacdes e testes

12. Conclusées e redacdo
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6

MODELO DAS RESENHAS DE LIVROS

FICHA CATALOGRAFICA (1)

Deve atender as normas catalograficas internacionais de indexa¢do de livros. Nao é necessario
colocar o sobrenome do autor antes do nome ( trata-se de resenha de um s6 ), nem proceder
como se fosse ficha de arquivo ou de biblioteca, que sdo variaveis.

Autor ou Organizador (1.1)
Como achar os nomes dos autores em bibliotecas:

- Ortega y Gasset;

- BEdgar de Bruyne;

- Miguel de Unamuno;
- John Stuart Mills.

Nomes espanhdis: vale o primeiro sobrenome, o do pai.

Nomses holandeses. o de Bruyne ¢é artigo, e ndo preposicio. Equivale ao #he inglés, ou ao / francés
(ex.: Le Gros).

Nomes ingleses: sempre o tltimo.

E indispensavel ter um livro de como usar bibliografia. Indico Elementos de Bibliografia, de Antonio
Houaiss, ou Du Bon Usage des Bibliographies, de Jeannette Reboul para recorrer quando tiverem
davidas, ou qualquer outro, jd que as normas sao internacionais.

Publicagies oficiais: procurar o nome da instituicdo ou pafs. Ex.: Relatério de Fulano na Secretaria
de Cultura de S. Paulo -- procurar primeiro em ”S. Paulo”. Cddigo Penal Brasileito ou
Constituicio Brasileira: ver ”Brasil( e, depois, “Congresso Nacional”; em seguida, “cédigo”,
”Constituicio”, etc.

b

Obra coletiva: organizador ( abreviagdo org. ) ou editor (ed. ). A expressio latina ef alii ( abreviagio
et al.) indica varios colaboradores. Nao precisa colocar o nome dos colaboradores porque a

palavra “organizador( j4 supoe que alguém compilou. Numa antologia, é necessitio por o nome
do organizador. Tudo isso faz parte do aspecto material.

Titulo da edigao utilizada (1.2)
Nio ¢ o titulo da edi¢do original. Todos esses elementos sdo separados por ponto ou ponto e
virgula.

Dados da edigao (1.3)
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Compilador, prefaciador, ete (1.3.1)

O compilador ¢ o principal responsavel pela reunido de textos heterogéneos. Coloca-se como se
faz com o organizador. Ex.: Ensaios de Sociologia, de Max Weber. Autor: Max Weber. Organizado
por Fulano.

Prefacio, apresentacao, introdugio, notas, indice por Fulano.

Tradutor, se houver. (1.3.2)
Abreviar sempre ( trad., org. ).

Local ( cidade ), Editor, Ano (1.3.3)

Editor. nao precisa por “Industrias Reunidas S. José Ltda”. -- por s6 S. José. Por o nome
comercial e ndo a razdo social.

Local: a cidade.

Abno: se ndo tiver, colocar s/d ( sem data) ou por a data da impressdo, que se encontra na ultima

pagina.

Caracteres fisicos, etc (1.3.4)

Esse item nem sempre é necessario. In guarto, in octavo: s6 para obra rara. F obrigatério colocar o
nimero de volumes, se houver mais de um (ex.: 3 vols.). Quanto ao nimero de paginas, é
opcional. Na lista de livros que indiquei, o titulo entre parénteses indica para o leitor que existe
uma traducdo, mas que ndo foi essa que li. Fazer outra ficha, se quiser, para o original; ai ndo
precisa colocar o nome do autor.

Como ler o livtor O item 4 ( resumo analitico), para quem 1é, é o primeiro. Suponha que ja leu o
livro; af vai se colocar as seguintes questoes:

DEFINICAO GERAL (2)

Primeiro, a defini¢do geral do livro. Abrir chave que se refere a importincia do livro para o leitor,
porém transmitida, ndo em termos de avaliacdo segundo seu julgamento critico, mas segundo a
importancia objetiva, que se fundamenta em 7azdes (de 2.1.1 2 2.1.6).

Pode ser livro dssico (2.1.1). Ex.: o classico de Gibbon, History of the Decline and Fall of the Roman
Empire, vai ser editado em portugués pela primeira vez. Se o livro for raro ou inacessivel também
¢ motivo de importancia objetiva. Se ndo for o caso, esse item cai fora.

Contribui¢ao nova a um debate importante (2.1.2)

Assim considerado normalmente ou porque voce o considera; af, é necessario justificar. Mas para
responder a esse item, voce teria que ler muito mais do que o livro referido -- como saber isso se
voce ndo acompanha o debate? Para responder a essa questdo, voce deverd ter uma informacio
vasta ¢ estar habituado a ler sobre esse assunto. Caso contrario, apele para o consenso da critica;
leia alguns artigos sobre o assunto e consulte bibliografias comentadas. Ex.: Le 1ocabulaire de Kant
-- 0 debate ¢é velho mas a novidade é que pode ser lido como se fosse um dicionario de Kant.
Alguém ja fez algo parecido? Procurar nas bibliografias comentadas. A resposta a esse item deve
ser fundamentada nos fatos.

Original? Inesperado? (2.1.3)
O livro pode ser, por si mesmo, original ou enfocar o assunto de forma inédita, inesperada ou
inabitual.

Importa pelo assunto ou pela abordagem? ( 2.1.4)
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Ex.: O Marxismo Ocidental, de José Guilherme Merquior. Quase nao ha obra de conjunto sobre os
autores marxistas ocidentais. O assunto no global é velho, mas o enfoque é novo -- ai ¢ misto. Le
Vocabulaire de Kant. o assunto ¢ velho, porém a idéia de fazer um dicionario kantiano ¢ nova. O
que tem de interessante é que, apesar de ser um dicionario, pode ser lido como se ndo o fosse; é
misto de diciondrio e de introducio a Kant. E portanto original: é novo por ser um dicionario
para ser lido e ndo para ser meramente consultado.

Oportuno para o momento ¢ o leitor? E 4itil? ( 2.1.5)
Se atende a alguma demanda, é porque ¢ oportuno. Quanto ao quesito utilidade, nio ¢ para voce
dizer o que gosta e sim se ¢é util para o pablico, nio para voce.

Assunto, matéria (2.2)

Definir o assunto ( objeto material ), o ponto-de-vista (objeto formal-motivo, 2.3 ) e o objetivo
( objeto formal-terminativo, 2.4 -- uma avaliagdo critica ).

Ex.: O Marxismo Ocidental = objeto material; encarado do ponto-de-vista de sua unidade = objeto
formal-motivo; avaliagdo critica da corrente = objeto formal-terminativo.

Limites auto-impostos pelo antor ( 2.5)
A amplitude do projeto, se ¢ tratado em 1000 paginas ou em 200.

Extensao (2.5.1)
A extensio fisica como limite. A extensao limitara o tratamento do tema.

Género (2.5.2)

No caso do livto de Merquior, é ensafstico. O ensaio oferece uma teoria sugestiva em nivel de
prova dialética, sem a inten¢do de prova-la extensivamente; ¢ uma tentativa que precede uma
explica¢do. Quem escreve um ensaio considera que um estudo mais profundo vai comprovar sua
tese, da qual da apenas uma explicacdo suficiente. Abre um estudo a ser feito pelo autor ou por

outros, do tipo: “essa tese é suficientemente importante para justificar um estudo mais profundo
do tema”.

Outros (2.5.3)

Outros limites auto-impostos ( “tratei do assunto sé por este angulo( ). Esses limites podem estar
explicitos. Ver prefacio. Os dois primeiros limites nio estdo declarados  (extensio e género ). E
voce quem ira declara-los. Os outros estarao declarados pelo autor.

Isso € para voces verem como foi superficial a leitura que fizeram até hoje e como se passa de
uma leitura curiosa para uma leitura cientifica. Por exemplo, se voce vai escrever O Pensamento de
Ortega y Gasset, é necessario que voce tenha feito todo esse trabalho de resenha com cada livro
dele, para chegar as constantes. Esse ¢ o principio do estudo cientifico.

A definicio geral (2) é um problema interno do livro, apesar de tocar em algumas coisas externas.
CONTEXTO (3)

Trata-se do contexto intelectual onde entra o livro. Vai ser de dois tipos: diacrinico (o que
aconteceu antes do livro ser escrito ) e sincrdnico (0 quadro contemporaneo ao livro ), 3.1.

O antor (3.1.1)
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Avaliar a autoridade do autor, sua formacgio. Ex.: onde estudou? Fez estudos académicos sobre
esse assunto? Com quem aprendeu? Estudou em universidade ou ¢é autodidata? Teve bons
amigos que o ensinaram? Fez poés-graduacio? Doutoramento? Uma contribui¢do importante
oferecida por alguém sobre o autor pode mudar o quadro das coisas. O local onde estudou indica
a atmosfera das idéias captadas pelo autor. A formagao serve para legitimar o interesse ou formar
o nivel de exigéncia do leitor. Se o autor estudou em grandes centros, Oxford, Sorbonne, etc, ndo
pode alegar falta de informacdes. Se veio da Universidade de Zambia, ndo se pode julga-lo por
isso. Ex.: durante a guerra, escrevia-se citando de memoria, o que ndo tira o valor da obra. O
autor pode, por modéstia, sonegar informacdes ( caso de Eduardo Portella) ou, até, falsificar
dados; todos os dois sao raros.

Débitos reconbecidos (3.1.1.b")

Verificar se o autor se declara seguidor de alguém. Ex.: quando o autor diz, “esse livro aplicara o
método de G. Luckics ao assunto”, significa que estd subentendida a obra de Luckécs. Isso ¢
importante porque as vezes o autor nao foi influenciado por quem pensa e sim por outros. Ex.:
no livro de Merquior, ele declara que os autores marxistas sio, na verdade, nietzscheanos.

Trabalhos anteriores do autor sobre a mesma matéria ou sobre outras (3.1.1.c)

Esse dado é mais importante do que a formacao do autor. Verificar se o autor ja publicou outros
livros sobre o mesmo assunto. Ex.. Merquior escreveu, anteriormente a publicagdo de O
Marxcismo Ocidental, sobre os autores marxistas individualmente. Se publicou, prova que ja estudou

o assunto. Escreveu o livro em trés meses ( limitagdo ); por serem idéias muito condensadas, fica
dificil de ler.

A matéria -- Estado da questao (3.1.2)

E o contexto anterior 4 obra examinada. Em que ponto estio os debates sobre o tépico? E
debate corrente? E terreno virgem? (3.1.2.a) O tema é considerado relevante e por qué? Deveria
ser? (Nao para voce, mas objetivamente) (3.1.2.b). Fazer breve lista apreciativa sobre os
trabalhos anteriores ( 3.1.2.c ). O livro escrito entra em debate ja existente.

Contemporineo -- Quadro dos pontos de vista (3.2)

A escola ou corrente a que se filia pode nao coincidir com os débitos reconhecidos. Pode ter sido
aluno de alguém sem ter absorvido sua disciplina. Ex.: José Guilherme Merquior foi aluno de
Lévi-Strauss, o que ndo quer dizer que foi discipulo. Merquior é descendente ideolégico do
filésofo politico Raymond Aron. Se o autor nio se filia a nenhuma escola, inaugura outra? Ha
diferenca entre o autor e os demais membros da escola? (3.2.1.b)

Polemiza? Com quem? (3.2.2)

Afirma algo ou nega afirmacdo precendente? Ex.: Merquior polemiza com os autores que
examina e com a opiniao marxista estabelecida. Um autor pode ser politicamente comunista mas
sua analise ndo ser marxista (diferenca entre a posicdo ideolégica e a posicio intelectual ).
Existem influéncias intelectuais subrepticias, que o individuo nao percebe e que lhe alteram o
olhar? ( Trata-se de um problema da sociologia do conhecimento ).

Reexplicando o dado esco/a: ndo é dado externo, ¢ dado da estruturacio interna do livro, isto ¢,
metodologia; ndo ¢ uma questdo tio somente ideolégica mas metodoldgica. Trata-se da posicdo

intelectual: o autor examina esse assunto desde que ponto-de-vista metodolégicor

RESUMO ANALITICO ( 4)
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(4.1) Enumeracio dos grandes blocos em que o autor divide a argumentagdo. Isso pode
coincidir com os titulos dos capitulos ou nio. HA quem nio saiba capitular (ex.: obras de
Aristoteles ).

Ex.: livto de Merquior:

- 1" etapa: conceito de mundo ocidental e pano de fundo; raizes do mundo ocidental no
pensamento de Hegel, Marx e os idealistas alemaes;

- 2" etapa: os fundadores do marxismo ocidental;

- 3" etapa: o desenvolvimento do mundo ocidental no pds-guerra;

- 4" etapa: conclusao geral; tese de conjunto.

Devemos buscar a estrutura real do livro, que as vezes ndo corresponde a nominal.

Desenvolvimento do argumento (4.2)

E resumo do livto inteiro, mediante uma leitura criteriosa onde se sublinha as frases destacadas,
de maneira a formar frases continuas, emendando-as. Nunca sublinhar palavras isoladas e sim
frases, de modo que, se alguém copiar, encontre um texto com comego, meio ¢ fim -- af ndo se
tem de redigir o resumo. Ao datilografar, fazer o resumo do resumo (v. texto de retérica ).
Quando voce estica e comprime o texto de varias maneiras, af sabera a estrutura interna do livro.
Quando tiver o contexto inteiro, entao terd matado a charada.

Sintese final (5)

Deve ter uma pagina, = defini¢io geral + contexto + resumo analitico. E a sintese de tudo o que
voce falou, nio do livro. E a conclusio final do livro 4 luz de seu contexto e da definicio dada
anteriormente (objeto material, formal-motivo, formal-terminativo ). Uma vez lido o livro,
verifique se o autor falou do assunto, se o fez do ponto-de-vista que havia declarado e se atingiu
o seu objetivo. A resenha informativa para nesse ponto. Uma boa resenha substitui o livro.

Ao fazer o resumo analitico, distinguir o que ¢é citagdo literal e o que é pardfrase ( frase de sua autoria
que resume o pensamento de outro ).

Aspas: as aspas s6 entram depois do ponto, quando hé citacdo de frase inteira. Se for pedago de
frase, as aspas vém antes do ponto.

Em inglés, as aspas vém depois do ponto - .”

Em portugués, as aspas vém antes do ponto - .

O grifo ¢ usado em:

- titulo do livro ( nunca aspeado );
- palavras estrangeiras;

- conceitos que se deseja destacar.

O grifo ou itdlico equivale ao sublinhado uma vez. O negrito equivale ao sublinhado duas vezes. O
negrito e itdlico equivalem ao sublinhado trés vezes.

As aspas sao usadas para:

1) citar frases alheias;

2) atenuar um conceito, para indicar que aquilo ndo esta sendo falado no sentido reto, mas no
obliquo;

3) indicar um conceito sobre o qual ndo se quer assumir responsabilidade, que nao se endossa
totalmente. As aspas servem como uma atenuante ou para indicar que a idéia ndo ¢ totalmente
sua.
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Citagao de trecho inteira do texto: fazer coluna menor e mudar o espaco (de espago 2 para 1).
Nao usar aspas.

Cada tipo de letra ( familia) tem quatro tipos:
- redondo;

- negrito ( escura );

- grifo ou italico (inclinada );

- grifo negrito (inclinada escura ).

Quando fechar cada citagdo, citar a pagina ( cuja abreviagdo ¢ p. e ndo pag,. ).

Plural majestdtico: (ex.: “na nossa opinido...(). Justifica-se se voce fala em nome do cargo ou
enquanto autoridade pessoal ou coletiva. E deselegante quando o individuo se intitula no plural:
eu sou eu.

Impessoal evitem essa construcdo, que contraria o espirito da lingua portuguesa (existe em
francés e inglés - on, one ; saiu do latim homo, era usada no portugués arcaico e depois se perdeu ).
O pronome se¢ nada tem a ver com essa idéia, traduzida pela expressiao a gente. O nds impessoal
tem que ser o 7ds sem pronome. Ex.: “vivemos tomando decisdes apressadas”. Quando utilizar o
impessoal, modera¢do no uso do se. Nao comecar frases com a expressao forna-se necessarioy s6 se
usa essa expressdo como consequéncia de outra coisa anterior; usar ¢ necessdario. Leiam os que
sabem escrever portugués: Graciliano Ramos e Machado de Assis.

Sempre que escrevemos, tropecamos em dificuldades. Niao forcem a lingua; adaptem-se a
pobreza de sua lingua. Todas as linguas sao pobres nas construg¢oes de que dispéem. O melhor é
forcar a voces mesmos em vez de usar o recurso facil de forcar a lingua. No francés, quase todas
as palavras sao oxitonas. No espanhol e no portugués, nao -- a frase sobe e desce. O portugucs,
apesar de mal usado, é uma das melhores linguas para a filosofia. Na USP, os professores imitam
o francés e fica pedante. Em filosofia, ndo temos que imitar -- Mario Ferreira dos Santos era
péssimo escritor.

Quando escrever algo, leia em voz alta e verifique, com sua imagina¢do, como soatia aos ouvidos
do outro. Deve haver uma tradugio do pensado ao escrito. A traducdo direta é muito dificil; é
preciso muito pratica. Pensar primeiro e depois traduzir para o portugués. Preste atencio quando
ler em diferentes linguas. E a maior estupidez quando se diz, “escreva como pensa”. Pense
primeiro e depois traduza o que voce pensou para o portugués. Que portugués? O de Graciliano
e Machado e também o de José Geraldo Vieira, que é o contrario de Graciliano, mas ¢ o segundo
melhor escritor brasileiro do século -- é muito chato, s6 os professores o léem. Isso vai inaugurar
uma nova etapa No curso -- sa0 recursos para voce adquirir certeza pessoal. Quem nio a obtiver,
sera um eterno escravo da opinidao alheia. Somente aquele que investiga, coloca duvidas e as
resolve, se liberta. Para obter autonomia, nio basta a teivindicacio -- tem de haver forca. Isso
deve ser conquistado, ja que ninguém lhe dara de presente -- dard, no maximo, o que eu estou lhe

dando.
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METODO DE INVESTIGACAO

1°: Formulagio inicial do tema sob a forma de um problema.
1.1 Motivo: deve haver razdes pessoais, sociais e culturais para que a coisa seja investigada.
1.2 Pergunta: deve-se transformar o tema numa pergunta.

1.3 Definicies ¢ distingies: deve-se delimitar o campo. Qual o grau de certeza que se
pretende alcangar e a amplitude do tema.

1.4 Discussao da possibilidade:

1.4.1  Tedrica: no estado presente do conhecimento humano, a pergunta tem resposta
cientifica ou nao?

1.4.2 Pratica: se o tema ndo é demasiado extenso, complexo e se ha condi¢bes materiais e
intelectuais para resolver a questio satisfatoriamente. Na impossibilidade de uma resposta
satisfatoria, abandonar o tema, por mais interessante que seja. Analisar o tempo que se dispora ao
trabalho e se é ou ndo ¢ exequivel fazé-lo.

2° Levantamento das fontes:

2.1 Quais as fontes ja conhecidas? Lista de tudo quanto ja leu a respeito do assunto.

2.2 Lista de todas as fontes bibliograficas existentes.

2.2.1 Bibliografias Gerais.

2.2.2 Bibliografias especializadas ( tendo em conta que nem sempre o tema esta sob um
nome adequado ou comum ).

2.2.3 Bibliografias ocultas (colocadas no fim de obras sobre o assunto).

2.2.4 Revistas especializadas.

2.2.5 Jornais e outras publicacoes.

2.3 Entrevistas, consultas e outros materiais necessarios.

2.4 Coleta de dados propriamente dita.

2.5 Organizacio ( para leitura ) do material. Separa-se o que é preciso ler por extenso.

2.5.1 Organizac¢io hierarquica.

2.5.1.1 As obras teoricas e classicas sobtre o assunto ( ndo dido informacgdes, mas conceitos
e métodos e critérios que vao orientar no mapeamento total do terreno ).

2.5.1.2 Os estudos sobre temas especificos ligados a investigagdo (ndo sendo necessatio
tratar-se de obras de primeira qualidade ).

2.5.1.3 Fontes informativas ( ndo precisam ser de grande qualidade ).

2.5.2 Organizacido em série das leituras. ( Até aqui, nada se leu propriamente ).

3°: Exame profundo das fontes.

3.1 Leitura extensiva, ficha, resumo, tesoura... — digestdo do material.
4°: Formulagdo das hipo6teses de resposta.

4.1 Hipoteses.

4.2 Hierarquizagio ( discussao das hipoteses ).
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4.3 Exame das possibilidades de formulacio de cada uma das hipéteses; de demonstragao
de cada uma das hipoteses. Resposta as questdes: o qué é necessarior O qué falta? Em resumo,
delimitacdo das possibilidades de demonstragao.

5% Primeira colocagio de uma tese ( 1° esboco explicativo ).

5.1 Recolocagio do problema (nio sé agora como pergunta mas também como
resposta ).

5.2 Discussao dos métodos interpretativos e explicativos.

5.3 Argumentacido em favor de sua tese.

5.4 Conclusoes.
6°: Criticas e avaliagGes.

6.1 Condig¢oes de veracidade: em que medida aquela tese pode ser demonstrada por
aqueles meios?

6.1.1 Adequagio do método.

6.1.2 Suficiéncia das fontes.

6.2 Critérios de verificagdo (para tirar duvidas definitivamente quanto a se a tese estd
certa ou errada ).
7°: Verificagdo propriamente dita.

7.1 Logica.

7.2 Novas fontes ( complementacio das fontes ).

7.3 Experimental.

8°: Recolocagio da tese ( corrigida ) -- o que remete ao item 1°.

9°: Redagio final.
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REDACAO

“O fracasso do ensino da lingua portuguesa é fenomenal, apesar da evolucdo das técnicas
do ensino e das teorias linguisticas.” Este protesto, lancado pelo Jornal do Brasi/ mais de um ano
atras, continua valido. O reconhecimento do diagnéstico ¢ unanime (v. “Os erros do noco
portugueiz ruim”, SALA DE AULA n° 15). Mas com essas afirmagbes o editorialista tocou no
miolo do paradoxo com que se defrontam, todos os dias, os professores de Portugués: a
improficiéncia linguistica dos egressos do 2° grau tem raizes mais fundas do que aquelas que
poderiam ser cortadas na sala de aula, mediante os esforcos pessoais de um professor e a
aplicagio desta ou daquela técnica pedagdgica. Ha toda uma constelacio de causas que
ultrapassam infinitamente o raio de agdo de um professor, e este, no entanto, tem de continuar a
ensinar Portugués como se nada estivesse acontecendo e tudo dependesse do seu empenho e da
sua habilidade. Entre essas causas, que solapam diariamente os resultados desse empenho, os
analistas sio unanimes em citar as seguintes:

1) A incultura generalizada: Em casa os jovens ndo tém um ambiente propicio para o estudo
do idioma, e nas ruas ndo encontram outra coisa sendo o apoio de seus iguais para ficarem
exatamente como estao.

2) O império do andiovisnal A TV, o cinema, os shows de rock formam o ambiente mental
dos alunos, e nessa atmosfera a palavra escrita ¢ uma planta demasiado fragil para poder
crescef.

3) A auséncia do livro no cotidiano do brasileiro. O consumo anual de livros no Brasil é,
segundo calculos oficiais, dois per capita ( em comparacio com os doze da Europa ocidental e
os dez dos Estados Unidos ). E o oo editorial dos dltimos anos foi sé um truque, perto do
boom populacional ( inclusive da populagao das escolas ).

4) Falhas da legislagio ¢ do planegjamento. Por exemplo, diz Beatriz de Castro Barreto,
coordenadora do Departamento de Letras da PUC do Rio, “a grade curricular do ensino
médio privilegia as ciéncias tecnoldgicas, deixando uma carga horaria reduzida para as aulas
de Portugués”.

Ha outras causas, mas essas sdo suficientes para que, na hora de avaliar as culpas, o
professor, vendo de um lado seu esforco pessoal e a eficicia de suas técnicas e, de outro, os
fatores sociais maiores, sinta a consciéncia aliviada ante o peso esmagador do prato alheio.

O gramatico Celso Pedro Luft, do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, ap6s afirmar que para aprender a escrever ¢ preciso “ler, ler, ler”, reconhece que
o professor, para mandar ler, tem antes de fazer sua parte — “e como é que vai fazer isto se ele
mesmo, sobrecarregado de aulas, ndo tem tempo para ler?” A solucio ébvia que ocorre a Luft é:
“Eles deveriam ser bem pagos.” E assim esta questio, como alids todas as outras no Brasil atual,
acaba sendo remetida a esfera das tablitas.

Por outro lado, mesmo que lessem e lessem, isto nio asseguraria aos alunos melhor
compreensio nem melhor redagio. “E preciso ler bem”, complementa Ida Lourdes Marquardt,
coordenadora das redacbes do vestibular da PUC do Rio Grande do Sul desde 1978. E isto
implica que ndo serve ler gualguer coisa. Num livro hoje famoso, o critico inglés Richard Hoggart
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investigou os habitos de leitura das classes média e baixa de Londres, e chegou a uma conclusio
surpreendente: apesar da reforma do ensino, que dera oportunidade aos mais pobres, nem por
isto eles tinham tido acesso a cultura superior: por baixo do mundo da cultura superior havia
florescido uma indudstria de livros de um novo tipo, especificamente destinados aos novos
alfabetizados; de modo que toda a sua recém-adquirida capacidade de leitura era gasta com puro
entretenimento, sem proveito cultural maior. E ndo era s6 pelo conteido que esses livros eram
um desperdicio. Comentando as conclusdes de Hoggart ( publicadas em The uses of literacy, 1957,
titulo que corresponde a “Para que serve aprender a ler”), diz o critico brasileiro Otto Maria
Carpeaux:

“Nao se trata de literatura nem de jornalismo, mas de entertainement, de diversao, explorada
pelo entertainement business; que é uma grande, ramificada e lucrativa inddstria. Diversao é a
palavra-chave: a fragmentacdo diverte e distrai a atencio. Os leitores daquelas publicagoes
tornam-se incapazes de concentrar a atengdo. L.éem tdo depressa ( ‘na diagonal’) que ndo
tém tempo para compreender bem. Os autores sdo conscientes disso. Escrevem de tal
modo que nio é necessario compreender bem, mas basta adivinhar.”

Uma pesquisa inspirada na de Hoggart foi depois empreendida no Brasil pela professora
da USP, Ecléa Bosi, com resultados similares ( v. seu livro Lesturas Operirias, Petrépolis, Vozes ).

E claro que, nesse especial sentido, “ler, ler, ler” pode ser o avesso de agucar a
compreensao. Pois, define Francisco Platio Savioli, com seus 25 anos de experiéncia no ensino
do Portugués em cursos pré-vestibular, “o objetivo do 2° grau é formar o leitor proficiente —
aquele que, lendo um texto ndo muito especializado, pode absorver o maximo de significados e
captar também com que intengao foram construidos esses significados”. E Madre Olivia ( Cilia C.
Pereira Leite, do Insitututo de Pesquisas Linguisticas Sedes Sapientiae, de Sao Paulo ), diz que se
aprende Portugués no secundario com o seguinte propdsito: “Pensar para ser gente; pensar para
falar; pensar para escrever; pensar para ouvir e entender”.

Para piorar as coisas, se a literatura de entertainement é estruturada de tal maneira que o
leitor, hipnotizado, va direto aos “fatos” narrados e absorva neles toda a sua atencdo, sem reparar
nas intencdes subjacentes, uma mesmissima observacio pode ser feita com relagio a leitura dos
jornais e revistas “sérios”: a padronizagdo nos textos, no estilo, na estrutura, na utilizacio ou
supressao de certas palavras, visa a tornar a escrita jornalistica tdo #ransparente, que o leitor salte
direto para os “fatos”, sem precisar pensar nem questionar as interpretagoes. Esta solicitude em
poupar o trabalho mental ao leitor chega ao preciosismo de proibir o uso de palavras que nio
estejam em uso corrente (um corrente, por sua vez, criado ou ao menos consolidado pelos
mesmos jornais e revistas ) e que pudesse causar estranheza. Tudo se faz para que o conteido
veiculado deslize sew atritos para dentro da consciéncia (ou do inconsciente ) do leitor. “Sem
atrito” quer dizer: sem exame. O Manual de Redagio ¢ Estilo do jornal O Estado de Sao Panlo, que se
tornou um best seller (0 que mostra até que ponto a imprensa didria adquiriu autoridade em
matéria estilistica) veta, por exemplo, o uso da palavra “deflagrar”. Prefira “provocar,
desencadear”, diz o Manual. O uso exclusivo de palavras que “ndo arranhem” torna o texto mais
digerivel, mas, por isto mesmo, pode dar um ar de naturalidade a opinides que ndo sio nada
naturais; e se Aristoteles tinha razao ao dizer que o entendimento nasce do espanto, suprimir as
oportunidades de estranheza ¢é entdo fazer com que o “ler, ler, ler” possa transcorrer
perfeitamente bem sem o “pensar, pensar, pensar”. E claro que nio era isto que Luft tinha em
mente.

Em suma, ninguém lé e, quando l¢, 1é coisas preparadas com o intuito e com a arte de
dispensa-lo de pensar.

Cercado de toda essa imensa rede de impedimentos e desestimulos, seria normal que o
Professor de Portugués confessasse a impoténcia de suas pequenas técnicas e se sentisse
autorizado a cruzar os bragos, citando (se é que teve tempo de lé-lo) o famoso verso de
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Drummond: “O poeta / declina de toda responsabilidade / na marcha do mundo capitalista”.
Dito de outro modo: me da o meu boné.

No entanto, nao ¢ isto o que acontece. Talvez porque, nos ultimos anos, tenha se
acostumado a enfrentar esse gigantesco problema cozzo se tudo dependesse do seu esforco pessoal,
o professor de Portugués no Brasil de hoje tem procurado por todos os meios atualizar-se com
novas técnicas, na esperanga, talvez, de que operem o milagre da multiplicagdo dos efeitos.

Raciocinando na linha do como se, que meios e técnicas um professor poderia utilizar para
neutralizar, até o limite do possivel, a influéncia analfabetizante de todas essas forcas sociais
conjuradas contra o progresso do seu aluno? A pergunta ndo se refere a alteragoes de curriculos,
nem a providéncias que devessem ser tomadas e escala social para melhorar o ensino do
Portugués. Refere-se apenas aquilo que um professor, sozinho com seus recursos pessoais, pode
fazer em sala de aula, dentro das condi¢es existentes no pafs e sez contar com a possibilidade de
melhora-las por uma reforma social. Em suma: qué é que se pode fazer de pratico e imediato,
aqui e agora?

Juntando e dando uma forma esquematica a sugestdes e recursos técnicos provenientes
de varias fontes (algumas de orientacoes bem diferentes entre si ), um conjunto de sete regras
praticas para dar mais eficiéncia aos métodos ja em uso poderia ser delineado como esta nas
paginas seguintes.

7

1. Escrever nido é “natural”

Parece estranho ter de lembrar isto, quando todo mundo sabe que o homo sapiens s6
inventou a escrita depois de muitos milénios de lingua falada. Mas Franscisco Platio Savioli
insiste — e tem obtido bons resultados com esta orientacio — em que a escrita ¢ um mundo
diferente do mundo da fala. “Redigir tornou-se uma atividade exoética, porque vivemos numa
civilizagdo do ouvido.” Esta diferenca, diz Savioli, longe de ser vencida, deve ser aprofundada:
trata-se de acostumar o aluno a perceber, em contraste com a sucessividade da fala, a simultaneidade
do escrito. Num escrito completo, todas as palavras estardo ao mesmo tempo, de modo que, ao
escrever as antecedentes, é preciso ter ja em vista as consequentes e, depois de escritas estas,
conferi-las com as antecedentes. Na linguagem oral, esta coesio ¢ geralmente negligenciada, e, ao
transpor para a atividade de redagdo os habitos da fala, o aluno se trumbica e nao se comunica.
“Muitas vezes”, diz Savioli, “os alunos nio tém nocio de que o texto é um tecido, uma trama, um
conjunto soliddrio de idéias. Com freqiiéncia eles se contradizem numa mesma passagem.” No
oral, estas contradi¢des passam despercebidas ou s@o compensadas pela énfase nos gestos, na
expressao facial, etc. Parece que o dificil, ai, é fazer o aluno renunciar consciente e deliberadamente
a0 apoio do contexto fisico e psicolégico e a levar em conta somente as palavras.

Savioli ndo diz explicitamente isto, mas parece também que um bom treino, para operar a
passagem do oral ao escrito, ndo pode dispensar a refengio das idéias na memdria, antes de escreve-
las. Um exercicio util, neste sentido, setria pedir ao aluno que falasse, que expusesse oralmente o
conteddo que pretende escrever (a narrativa de um fato, por exemplo ) e que depois o repetisse
em voz alta um certo nimero de vezes. Depois de algumas repeticdes, a narrativa estd mais nitida
e adquire uma forma fixa 2 medida que o aluno retém a visdo do seu conjunto. E s6 entdo ele
tentard escreveé-la.

A linguagem escrita, diz Savioli, congela, cristaliza a fala no papel. A conclusio logica é
que cristaliza-la antes #a mente ¢ um bom meio de passar do oral ao escrito, sem traumas.

O outro Platdo, que ndo lecionava no pré-vestibular mas na Academia de Atenas, ja
enfatizava a importancia da memoria para a futura organizacio das idéias; e fazia seus alunos,
diariamente, narrarem para si mesmos, antes de dormir, tudo o que haviam feito durante o dia.
Aos poucos, isto da o sentido da forma cristalizada dos fatos percebidos, que facilita o narrar e o
pensar. Um de seus discipulos, Aristételes, sistematizou depois a explicagdo da meméria como
etapa intermediaria indispensavel no caminho que leva das percep¢des sensiveis ao pensamento.
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2. Toda escrita é empostada

“Empostado” vem de “posto”. “Empostar a voz” significa colocar o centro energético de
onde ela emana no lugar adequado a finalidade da emissdo. Em suma: adequar a voz a situagdo. O
ator, uma vez treinado, tem uma multidio de ‘“vozes” diferentes, e as seleciona como num
baralho, segundo as necessidades de cada papel.

Do mesmo modo, para escrever, é preciso ajustar previamente a inteligéncia a situacio. E
impossivel escrever “no ar”’, sem ter uma idéia precisa de a quem se fala, onde se fala, quando se
fala, etc. Enfim: é preciso colocar-se imaginativamente no “posto” desde onde se vai falar.
Escrever é sempre representar um papel diante de alguém.

Este lado “teatral” da redagio ¢é frequentemente negligenciado pelos professores.
Ansiosos por obter do aluno uma “naturalidade” — e confundindo a naturalidade do existir, que
¢ direta e primaria, com a naturalidade do estilo, que ¢ indireta e secundaria, conquistada por uma
arte ou artificio —, esquecem que é mais facil para o aluno representar um papel esquematico e
convencional do que “ser ele mesmo”.

Expressar-se com naturalidade desde o centro vivo do préprio eu é algo que até mesmo
os grandes poetas reconhecem como empreendimento impossivel. Quem nio conhece o soneto
em que Augusto dos Anjos se queixa de que a idéia, brotada no recesso da alma, ao tentar sair
tropeca “no molambo da lingua paralitica”? Essa dificuldade faz com que o aprendiz de escrita se
apegue naturalmente a modelos convencionais, quer sejam os do seu meio de origem, quer
aqueles fornecidos pelo professor.

Isto parece um inconveniente, mas, na pratica, ¢ possivel tirar proveito desse
convencionalismo. Como? Fazendo com que o aluno, ao invés de se apegar a mwodos de expressao
convencionais, se imagine colocado em sifuagbes sociais convencionais, e o imagine com tal
verossimilhanga que, sentindo-se a4 vontade dentro delas, possa expressar-se numa linguagem
mais espontanea, conforme as associagdes de idéias que a situagdo imaginada lhe sugira. O
convencionalismo ¢ assim transferido do texto para o contexto, e deixa de exercer uma influéncia
limitante sobre a imaginag¢ao do aluno.

E mais ou menos o que diz Beatriz de Castro Barreto: “Antes de escrever, o aluno deve
ter em mente quais os objetivos que visa a atingir com o texto. Ele deve entender gual o papel que
ird desempenhar naquela sitnagio. Ele deve perguntar: Como e comportar ante este leitor, aquele leitor,
etc.?”

Assim, partindo de situagdes mais convencionais e esquematicas, pode-se ir subindo para
situagdes mais complexas e individuais, de modo que o aluno va desenvolvendo esquemas de
comunicacdo cada vez mais ricos.

Isso é bem mais sensato do que esperar que o aluno “seja ele mesmo” sem qualquer
apoio em papéis sociais. Primeiro, que, para um homem ser ele mesmo e expressar-se por escrito
como tal, é preciso um certo autoconhecimento que sé os anos trazem; segundo, é preciso que
esse autoconhecimento se cristalize num papel, num personagem, numa maneira externa de ser,
de que esse individuo se reveste na hora de escrever, exatamente como quem emposta a voz. Foi
levando em conta essa empostacdo, inevitivel na passagem da espontaneidade do oral a
premeditacio do escrito, que o grande filésofo e critico italiano Benedetto Croce desenvolveu a
nogdo da “personalidade litararia” de um autor, distinta da sua personalidade vivente ou concreta
(que Croce chamava “personalidade empirica” ), a qual se expressa pela personalidade literaria
sem jamais confundir-se com ela. Mais tarde, o critico espanhol Carlos Bousofio, em seu livro
Teoria de la Expression Poética, demonstrou que na poesia (e portanto em qualquer escrito que
escape ao puramente conceitual e externo ), o que se expressa nio ¢ diretamente o eu real e
empirico, mas uma como que segunda personalidade, que dd ao eu uma capacidade de exprimir-
se em formas fixas, diferentes das usadas na comunicacdo oral cotidiana. Essas no¢des sao hoje
correntes em critica literaria, mas o ensino do Portugués nem sempre tira proveito delas. Uma
“personalidade literaria” propria e inconfundivel é, realmente, a raiz do que se chama “estilo”, e o
estilo se constitui quando o individuo desenvolve uma modalidade pessoal de reagir
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linguisticamente as situagdes mais diversas. Por isto mesmo ¢ necessatio partir de situa¢oes
esquematicas e convencionais, para nao exigir que o aluno realize e prodigio de “ter estilo” antes
mesmo de saber escrever. Para o aluno, obter um meio de expressio literaria é colocar-se num
novo papel social, e isto oferece tantas dificuldades quantas tem um novato para adaptar-se a um
ambiente desconhecido. Exigir que, nessa situacdo, ele seja plenamente natural e espontaneo
desde o comego, ¢é fazer como o “Estado democratico” inventado por Jean-Jacques Rousseau:
um Estado que obrigava seus suditos, pela forca, a ser livres.

3. Escrever para quem?

Se o papel desempenhado pelo que escreve é um dos elementos importantes da
comunicagao por escrito, a pessoa do destinatdrio do escrito ndo o é menos.

“Escrever para quem?”, pergunta Celso Pedro Luft: “Para um leitor indefinido, ou, o que
¢ plor, para o professor de Portugués?” Ante um destinatario indefinido é impossivel encontrar a
empostacio adequada; e se o destinatirio implicito for o professor de Portugués, como haveria o
aluno de escapar dos cacoetes mentais do subordinado que procura agradar ao superior? Neste
ultimo caso, a situacdo repetida cria um esteredtipo que tenderd a ser imitado em muitas outras
situagdes diferentes, onde falar como um aluno ao professor nao tem o menor cabimento. No
entanto, quem ndo viu recados ou até cartas de amor escritas em “vernaculés”, em lingua de
agradar professor?

Ter consciéncia do destinatario do escrito é tdo importante que, em sua Rezdrica,
Aristoteles gastou uma dezena de capitulos explicando a psicologia dos varios publicos:
psicologia dos velhos, dos jovens, dos politicos, dos ricos, etc. Tudo isto para ajudar o aprendiz
de orador ( ou de escritor ) a visualizar o destinatario, isto ¢, a empostar-se psicologicamente.

Também aqui, ¢ mais facil visualizar um destinatario esquematico e convencional do que
um auditério composto e vivo.

Pode-se, por exemplo, pedir ao aluno que conceba um destinatario definido somente por
seu oficio ou cargo — chefe de reparticdo, juiz, mestre-de-obras — e que escreva para esses
individuos algo relacionado ao trabalho deles (um requerimento, um pedido de orcamento ).
Depois, progressivamente, introduzem-se destinatarios mais complexos, definidos por seus tragos
psicolégicos, sua idade, seu estado de sadde, etc.

4. Partir do que o aluno ji tem

“O professor deve ensinar para o aluno que tem, ndo para o que gostaria de ter”, adverte
Jodo Wanderley Geraldi, do Departamento de Linguistica da Universidade Estadual de Campinas:
“S6 € possivel definir a agdo pedagogica a partir da histéria dos componentes do grupo”.

A teoria da emancipagio confirma isso: é mais facil para o aluno colocar-se
psicologicamente em situagdes conhecidas, ou préximas das conhecidas, e o professor ndo pode
ajuda-lo a isto se ndo sabe quais as situa¢des que ele conhece.

Mas isto ndo quer dizer que o professor tenha de se ater as situa¢des vividas pelo aluno
no seu ambiente de origem.

Uma situagdo imaginaria, mas bem préxima das vividas por qualquer aluno, é a situagio
de professor. Claudio Moreno, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e Paulo Guedes,
professor do Colégio Anchieta, em Porto Alegre, obtiveram bons resultados designando alguns
alunos para dividir com eles o trabalho de corregao de redagdes de outros alunos (da 3* série do
2% grau ). A experiéncia foi premiada no Concurso Nacional de Ensino de Redagio, em Brasilia.

Nio se trata de limitar-se as situagdes verossimeis, aquelas em que o aluno possa estar
efetivamente amanhi ou depois. Uma destas situagbes, que raramente é aproveitada no ensino de
Portugués, é a de ter de redigir trabalhos para professores de outras matérias — Histéria ou
Biologia, por exemplo.
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5. Escrever nio é ler

“Entender as palavras no seu uso nio é a mesma coisa que definir seus significados,
explica-los nos seus detalhes, ou ter facilidade para parafrasear”, argumenta Luiz Carlos Cagliari,
da Unicamp: “Qualquer falante nativo usa de todo o seu conhecimento linguistico para entender
o que ¢ dito e usa uma parte insignificante dele para falar”.

Por isto mesmo, Cagliari acha um erro fazer o aluno “reescrever com suas préprias
palavras” uma poesia, um conto, uma obra literaria qualquer. Pois, ndo conseguindo colocar-se
verossimilmente na personalidade literaria do autor (e ndo possuindo a sua propria
desenvolvida ), ele vai com isso transformar a obra numa caricatura no-artistica. “E semelhante a
querer derreter uma estatua de bronze e depois tentar reproduzir segundo o génio de cada um,
achando que assim se entende melhor o que o escultor quis dizer.”

A conclusio é que a producdao de textos munca acompanha pari passu a evolugio da
compreensdo. O aluno que ja consegue, por exemplo, compreender um conto de Machado de
Assis, ndo esta, s6 por isto, habilitado a imita-lo. As grandes obras literarias, por isto, se servem
de modelo, é para serem compreendidas e admiradas, ndo imitadas diretamente nem
parafraseadas. Como poderia o aluno colocar-se psicologicamente na posicao do artista criador,
se ndo tem ainda a elasticidade interior sequer para imaginar-se na situagdo de um funcionario
que redige um memorando?

Tudo isto sugere que, embora seja sempre util, como sugere Luft, fazer um aquecimento
prévio com analises de textos antes de entrar nos exercicios de redagio, convém que o professor
exija do aluno um pouco menos, como redator, do que lhe exige como leitor.

6. Escrever ndo é pensar

Nio ¢ de hoje que se sabe que as categorias da Gramatica nao tém correspondéncia plena
com as da Légica. Os retéricos medievais comparavam essas duas ciéncias, respectivamente, a
construcdo e a arquitetura. Construgio é colocar materiais — tijolos, madeira — de modo que
fiquem de pé; arquitetura é dispor, ndo materiais, mas as meras propor¢des matematicas dos
comodos, numa ordem funcional e bela. As duas ciéncias tém pontos de contato, mas diferem
em muitos outros. A légica é a ciéncia da coeréncia entre as idéias, e a Gramatica é o arranjo
sistematico de materiais ( sons e grafismos) que permite expressar idéias, sejam elas légicas ou
indiferentes a logica.

Mas, na verdade, o ensinar a pensar, a colocar as idéias em ordem, tem incumbido apenas
e exclusivamente aos professores de Portugués, como se Gramatica e Logica fossem a mesma
coisa. “Quando o aluno esta escrevendo sobre qualquer outra disciplina, simplesmente nio leva
em conta que estd redigindo um texto, e passa a ndo se preocupar com logica, coeréncia ou
gramitica, coisas que s6 lhe sio cobradas na prova de redagdo”, protesta Beatriz de Castro
Barreto.

O que o professor de portugués pode fazer, no caso, ¢, de um lado, exigir dos outros
professores que cobrem coeréncia (e correcio gramatica) dos alunos nos trabalhos de suas
disciplinas; de outro lado, pode usar estes trabalhos como ocasidao de exercicios nas aulas de
Portugués. A légica é tdo necessaria (ou mais ) em Biologia ou Histéria quanto em Portugués. E
as matérias cientificas, pela importancia que nelas tém a questdo do método da investigacdo, sdo
muito mais propicias para o ensino de Loégica do que as aulas de Portugués. “Acho que o escrever
bem deve ser de fato uma agao conjunta, interdisciplinar”, conclui Beatriz.

Tdo importante é este ponto, que Luiz Carlos Cagliari, discutindo a interpretagio de
textos como meio de desenvolver a compreensio do aluno, nio se conforma com que essa
técnica seja usada somente com textos literarios, a0 passo que os textos usados em Matematica,
Biologia, Historia, nunca siao analisados comzo textos, isto é: passam como puros traslados do real, e
ndao como elaboracdes da inteligéncia humana, dotadas de forma e intengdo. “Para mim”, diz
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Cagliari, “faria sentido justamente o contrario do que faz a escola: a interpretagio de textos ficaria
melhor quando aplicada a um texto cientifico e ndo a um texto artistico”. Entre outras razoes,
porque o texto cientifico tem um sentido perfeitamente explicitavel e o texto artistico as vezes
tem intengoes subjetivas que o aluno pode captar “por dentro”, sem ser capaz de expressa-las.

O habito de incumbir o professor de Portugués de “ensinar a pensar’” acaba por ter
consequéncias as vezes desastrosas. Muitas regras de Gramatica o que fazem é confundir o
incipiente raciocinio l6gico do aluno, sobrecarregando-o de nog¢bes que, gramaticalmente validas
— isto ¢é, legitimadas pelo uso social e culto —, no entanto nao tém fundamento légico, ou nio
correspondem aos conceitos homonimos que existem em Loégica. Por exemplo, o substantivo
“Brasil”, em Gramatica, ¢ concreto, a0 passo que em Logica pode ser concreto ou abstrato segundo
a acep¢dao em que ¢ tomado; quando designa a autoridade formalmente exercida por um Estado
sobre um determinado territério ( variavel conforme as guerras e os tratados ), esse substantivo
indica uma #nidade de ordem, diferente da unidade substancial dos seres fisicos; e, neste sentido, é
abstrato. Quem pensa gramaticalmente acaba dando concretude de pedras e bananas a nogoes
abstratas, o que o torna vitima facil dos discursos ideolégicos e publicitarios e o predispde, como
dizia o historiador inglés Gordon Childe, “a matar e morrer antes por simbolos e palavras do que
pela mais suculenta das bananas”.

A diferenga mais importante entre a Ldgica e a Gramatica é que a primeira procura
descrever esquematicamente as relagdes efetivamente possiveis entre coisas, a0 passo que a
Gramatica ¢ um conjunto de usos humanos que podem nio ter nada a ver com essas relagdes. As
regras logicas tém valor universal normativo, ao passo que as de Gramatica variam no tempo e no
espaco sem maior prejuizo. A mudanca das regras gramaticais, com frequéncia, decorre de
motivagdes afetivas perfeitamente ilégicas.

Por essa razdo, Madre Olivia, do Instituto Sedes Sapientiae, propde que no ensino seja
omitida, por exemplo, a distin¢do entre conctreto e abstrato. E propde que se introduza uma
outra distingdo — esta sim, 16gica — entre seres animados e inanimados, destacando que s6 os
primeiros podem ser “sujeitos” em sentido logico, isto ¢, praticar agdes reais, a0 passo que 0s
inanimados s6 sdo “sujeitos” figurativamente, isto é, gramaticalmente. Quando se diz que “as
cotagOes da bolsa subiram”, o sujeito  gramatical — as a¢des — ndo pratica a¢do nenhuma: na
verdade a sofrem. O uso gramatical, neste caso, da substancialidade e capacidade de agir a uma
mera abstragdo, contrariando a légica. Um exemplo talvez ainda mais flagrante: quando dizemos,
“Jodo surrou Pedro”, o sujeito gramatical (Jodo ) é ao mesmo tempo sujeito légico ( praticou a
acao real ). Se dizemos, porém, “Pedro foi surrado por Jodo”, o sujeito légico continua 0 mesmo
(¢é Jodo ), mas o sujeito gramatical agora ¢ Pedro.

Se o professor nio distinguir cuidadosamente, para os alunos, o que tem validade légica e
o que tem validade gramatical exclusivamente, estard alimentando habitos mentais que, a longo
prazo, podem resultar numa quase impossibilidade de pensar logicamente. Aqui, de novo, o
remédio tem de ser encontrado na colaborag¢do com os demais professores, pedindo a estes que
déem nogdes de Logica fora do contexto gramatical.

7. Escrever niao é ensinar Gramdtica

Este é um ponto que, a0 menos em teoria, nao levanta mais muitas discussdes. A maioria
dos tedricos concorda que é preciso primeiro vencer a barreira psicolégica (o que impde ao
professor aceitar muitos “erros” de gramatica ), para s6 depois, aos poucos, ir propondo com
cuidado alguma sistematizagio gramatical. E como dizer que um garoto primeiro tem de brincar
de bola, sentir-se jogador, para s6 depois aprender as regras do futebol profissional. Dito assim
parece Obvio, mas, na verdade, durante muitas geracdes o ensino da gramitica, dado
prematuramente, serviu para inibir a capacidade expressiva dos alunos.

E preciso distinguir entre a Gramatica como sistema de usos cultos e a Gramatica como
ciéncia. B perfeitamente possivel assimilar a primeira — isto ¢, aprender a escrever com certa
corre¢io — sem saber nada da segunda. E ¢é justamente para isso que serve a leitura dos classicos
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do idioma: lendo ou ouvindo recitar os textos dos grandes escritores do passado, o aluno assimila
mais ou menos inconscientemente uma infinidade de palavras, de torneios frasais, de conotagdes,
tornando-se progressivamente apto a utilizar todo esse material em contextos semelhantes, sem
ter a menor idéia de como analisa-lo gramaticalmente.

Nesse sentido é que os classicos sio modelos. Servem sobretudo para desenvolver no
aluno o sentido da forma, tao enfatizado por Savioli. Porque, por defini¢do, a obra classica é
aquela que alcancou um nivel de realiza¢do formal superior a das outras; ¢ aquela em que a forma
se apresenta mais plena, mais firme, mais explicita.

Talvez seja por essa razio que muitos dos bambas do jornalismo sdo intransigentes ao
recomendar modelos para os principiantes: “Eca, Graciliano e Machado neles”, enfatiza José
Carlos Bardawil, editor politico da revista Iszo E, com mais de duas décadas de experiéncia no
jornalismo. E José Paulo Kupfer, editor de Economia do jornal O Estado de Sao Panlo, declara que
jamais empregaria em sua segio um candidato que nio houvesse lido pelo menos dez romances
classicos brasileiros e portugueses.

Na verdade, o jornalista ndo /wita Machado, Eca e Graciliano; o jornalista tem suas regras
proprias, que nio coincidem com as adotadas por nenhum desses classicos. A utilidade dessa
leitura é que, justamente, ela desenvolve o sentido da forma, que é um preliminar indispensavel ao
aprendizado do jornalismo.

No jornalismo, a empostagdo a adotar é sempre clara e constante. O jornalista sempre fala
desde um ponto-de-vista determinado ( determinado pela publicagdo em que escreve e pelo
publico-padrio desta), e a pratica consolida essa empostagdo. Se o principiante nao tiver um alto
sentido da forma literaria mais elevada e universal, tendera a absolutizar os padrdes da linguagem
jornalistica aprendida, transformando-a num sistema de cacoetes (legitimados, as vezes, pelas
normas internas da redagdo ). O papel social, que ajuda a encontrar a empostagido correta,
transforma-se neste caso, por excesso, em vicio profissional. Para os bons jornalistas, Machado,
Graciliano e Ega funcionam como um antidoto, e ndo como molde a ser imitado em detalhe.

Mas ¢é evidente que a assimilacio dos modelos classicos, nesse sentido, vem pela
contemplacdo admirativa, pela leitura emocionada, e ndao pelo conhecimento explicito das regras
gramaticais subjacentes a cada frase deles.

Alias, o redator que assina esta matéria tornou-se jornalista profissional aos dezoito anos,
munido tdo somente de um arsenal de recursos aprendidos em Machado, Ega e Graciliano ( bem
como nos escritores espanhéis que tanto admirava, especialmente Antonio Machado e Perez
Galdés ), e sempre escreveu com correcao suficiente sem nada saber de Gramatica. E continuou
incapaz de distinguir uma oragao adverbial de uma pronominal até a idade de trinta e dois anos,
quando pela primeira vez estudou de cabo a rabo uma Gramatica portuguesa, chegando a
conclusdo de que este estudo, tao util do ponto-de-vista cientifico, ndo acrescentava grande coisa
ao que aprendera pela leitura “ingénua” dos classicos.
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9

ALGUMAS REGRAS E PRECEITOS DA ARTE DE ESTUDAR

Resumidas e adaptadas de: Francois Charmot, L. Art de se Former I'Esprit et de Réussir an
Baccalanréat, Paris, Gigord, 1932.

1. COMO TORNAR O SEU TRABALHO UTIL (Cap. II, "Le Vrai Travail Utilitaire”)

1.1 Em tudo o que voces fazem (ligdes, deveres, exercicios ), ¢ em toda ordem de
ciéncias ( linguas, matematicas, historia, filosofia ), BUSQUEM, se ndo exclusivamente, a0 menos
PREDOMINANTEMENTE FORMAR A INTELIGENCIA: ”Quaere intellectum.”

12 O QUE FORMA A INTELIGENCIA nio ¢ principalmente a matéria que
escolhemos como objeto de estudo, mas A MANEIRA DE ESTUDAR, ou, dito de outro
modo, O METODO.

1.3 O METODO a seguir consiste na REFLLEXAO PESSOAL e no CONTROLE
CONSTANTE DOS CONHECIMENTOS ABSTRATOS (aqueles que voces encontram nos
livros ou recebem da boca do professor ) PEI.A EXPERIENCLA DA VIDA tal como voces a
sentem em si mesmos ou a percebem em torno.

Que cada qual aprenda, por si, a fortalecer sua atencdo, a despertar sua reflexdo, a corrigir
constantemente seus juizos, a cultivar sua memortia, a cultivar sua imaginacio. E na capacidade de
fazer isto que consiste a independéncia de julgamento, e nio em reivindicacdes arrogantes. F
independente aquele que é capaz de ensinar a si mesmo, nao aquele que ¢ incapaz de aprender
dos outros.

14 MECAM, portanto, OS PROGRESSOS da sua formacio intelectual PELA
INTENSIDADE DA SUA REACAO A CIENCLA RECEBIDA ( dos livros ou do professor ),
PELA CONSTANCIA DOS ESFORCOS que voces fazem PARA QUE, COM AS
PALAVRAS, A REALIDADE PENETRE NA SUA INTELIGENCIA ¢ a fecunde,
desenvolvendo nela um pensamento seu, pessoal (um pensamento nio se torna pessoal por ser
diferente do dos outros, mas por ter sido pensado pessoalmente e ndo por tabela. Uma opinido
exatamente igual 4 de outra pessoa pode, assim, ser inteiramente pessoal, e uma opinido
divergente pode nao s¢-lo ).

O que fortifica a memoria é o esforco de meméria; o que fortifica a inteligéncia ¢ o esforgo
de inteligéncia. As obras classicas produzem o seu efeito no espirito, ndo ex gpere gperato -- elas nao
SA0 sacramentos --, mas ex gpere operantis: tira-se proveito delas na medida em que se é gperans,

" o,»
ativo .

2. COMO FAZER COM QUE SEU TRABALHO TENHA QUAILIDADE, NAO SOMENTE
QUANTIDADE ( Cap. III, /Le Travail Qualitatif)

2.1 E preciso que seu trabalho seja PESSOAL,
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Nio confundir, evidentemente, esforyo intelectual  pessoal com  opinides  pessoais.
Frequentemente, para chegarmos a compreender o ponto de vista alheio, que contraria nossa
opinido pessoal, temos de desenvolver um intenso esforco intelectual pessoal. ( v. adiante, item ).

2.2 E preciso TERMINAR cada trabalho. Terminar no é s6 ir até o fim, é alcangar uma
perfeicio, mesmo e sobretudo nas tarefas pequenas e modestas. Dar a cada trabalho TODAS AS

QUALIDADES que ele possa comportar. E preciso desenvolver um habito de “dar

acabamento”, de “polit”, de, terminado o estudo de um item, buscar comparagdes, discernir
semelhancas e diferencas, leis gerais, quadros e esquemas, etc.

2.3 E preciso REPENSAR OS PENSAMENTOS ALHEIOS. Nio basta que voce tenha
lido ou ouvido pensamentos verdadeiros. B preciso que voce re-conhega, isto é, conhec¢a de novo
e de novo, encontre de novo e de novo essa mesma verdade, até que ela seja integralmente sua. E
preciso que a frase verdadeira transmitida desde fora se transforme, para voce, numa
EVIDENCIA INTERIOR INCOMUNICAVEL. Af ela é sua. Assim é que se passa do
conhecimento impessoal e inerte a0 conhecimento pessoal e vivo.

Por exemplo, a0 resumir um texto, nido se contente em encurtd-lo, mas faca diversos
trabalhos diferentes sobre ele: primeiro, um resumo literal, com as palavras do autor; depois, um
resumo do resumo; depois, um indice de tépicos ou um esquema numérico; depois, uma
reexposi¢io a seu proprio modo, com suas proprias palavras e consideragoes; depois,
comparag¢les com outros livros, etc. Assim voce ird discernindo, na massa de fatos e idéias, as leis
gerais, a fisionomia exata de cada coisa, e poderd entdo proceder a compara¢des com a sua
experiéncia pessoal.

3. COMO TORNAR O SEU TRABALHO PESSOAL E VIIVO (NAO IMPESSOAL E
INERTE) ( Cap. IV, /Le Travail Personnel/ )

”O verdadeiro trabalho que incumbe a voces, alunos, nio é aquele que o professor faz,
mas aquele que voces fazem. (p. 62)

”A inteligéncia segue as leis da vida: ela ndo se entiquece sendo ao transformar por seu
proprio vigor a matéria, € ao assimila-la. Ha um paralelismo, mais real do que parece, entre a
digestao e a instrucdo.( (id.)

MAXIMAS E REGRAS GERAIS

1. O TRABALHO PESSOAL E RARO.

"Do mesmo modo que os navios em perigo espalham em torno de si brumas opacas que
despistam os submarinos, nossos alunos dissimulam aos examinadores a incoeréncia dos seus
pensamentos, por tras de uma névoa de palavras mal compreendidas, de formulas abstratas, de
conhecimentos dos quais tém uma vaga idéia; nenhum esfor¢o de aprofundamento, de l6gica, de
organizacdo.( ( Jules Payot, Le Travail Intellectuel et la 1 olonté, p. 44 ).

2. TRABALHO PESSOAL NAO E "TRABALHO INDEPENDENTE”.

"Ele ndo consiste em julgar os professores ou em contradizé-los. O aluno nio ¢é
professor, mas aluno. Qui veut faire 'ange, fait la béte. Nao querer depender sendo de si mesmo ¢ ja
um orgulho estéril, da parte de um homem que tem pelas costas séculos de progresso. Trabalhar
por conta proépria e fora da diregdo de um bom professor, sob o pretexto de ser mais pessoal, é
evidentemente confundir duas coisas: a abstinéncia e a alimentagdo. O independente jejua: nao se
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alimenta sendo de sua propria substancia. Vai morrer de inanicdo. O espirito pessoal, ao
contrario, ¢ avido do bem comum e o assimila por sua energia prépria. O trabalho pessoal esta
portanto a servigo da verdade ensinada e da tradi¢ao. (p. 65)

3. O TRABALHO NAO E PESSOAL SE NAO E AMADO.

Isto nio quer dizer que voce s6 deve se esforcar “por gosto”, obedecendo a reagoes
emocionais baratas. Ao contrario, é preciso comegar por um esfor¢o de vontade e APRENDER
A AMAR O QUE E DIGNO DE SER AMADO ( consequentemente, deixando de amar o que
nio ¢ digno de ser amado ).

“"Em outros termos, o gosto é o desfrute de um resultado adquirido, e este resultado nio
pode ser adquirido sendo pelo esfor¢o coroado de sucesso. Existe uma certa intensidade de
trabalho, que somente uma paixdo pode dar. Mas a paixdo mesma ¢ fruto de um primeiro contato
esforcado.( (p. 67)

O gosto, portanto, provém da vitéria. Todo mundo ama aquilo onde vence. Comece,
portanto, por obter pequenas vitorias, parciais, e terminara tendo a paixdao pelo objeto de estudo,
que o levara a vitorias maiores.

Reconhecemos uma paixdo pela facilidade com que, por ela, nos privamos do resto. Urb:
amatur non laboratur.

4. O TRABALHO E PESSOAL; SOBRETUDO PELA ATENCAO QUE NELE
COLOCAMOS.

Ha dois tipos de aten¢io: a que vem de uma atracdo de fora e a que vem de dentro;
atencdo espontanea e atencdo refletida. A atengdo espontinea ¢ muito util, mas ela depende
sobretudo do professor. Ao aluno cabe buscar a atencio refletida.

”A aten¢do é uma questio de vontade. Ela consiste em fazer uma triagem entre todas as
coisas que solicitam o olhar, a imaginacio, a inteligéncia, para joga-las longe de tudo o que nio é
o objetivo, e orientar todo o nosso poder no objeto unico de estudo. Fazer essa triagem
voluntdria é ser pessoal no trabalho.( (p. 70 )

"Para ser pessoal, é preciso portanto ‘dividir as dificuldades em tantas patcelas quanto seja
necessario para melhor resolvé-las’. A pressa, a necessidade de devorar as paginas, a impaciéncia
de chegar ao objetivo, sdo os piores inimigos do trabalho pessoal.( (id.)

5. O TRABALHO NAO PODE SER PESSOAL SEM O SACRIFICIO
VOLUNTARIO DE TODAS AS FACILIDADES QUE SUPRIMEM A REFLEXAO.

O trabalho de obter dos livros -- ou das explicagdes do professor -- aquilo que voces
deveriam obter da sua pripria inteligéncia é sem valor.
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10
OS MELHORES LIVROS BRASILEIROS
1. LITERATURA DEFICQA~O
1. MACHADO DE ASSIS
Memorias Postumas de Bras Cubas
Quincas Borba
Dom Casmutrtro
Esau e Jaco
Papéis Avulsos
Historias sem Data
Varias Hist6rias
2. RAUL POMPEIA
O Ateneu
3. COELHO NETO
Turbilhao
4, LIMA BARRETO
Triste Fim de Policarpo Quaresma
Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa
5. GRACILIANO RAMOS
S. Bernardo
Angustia
Vidas Secas
6. JORGE AMADO

Terras do Sem-Fim
Os Velhos Marinheiros

7.JOSE LINS DO REGO

Fogo Morto
Cangaceiros

8. JOSE GERALDO VIEIRA

A Mulher que Fugiu de Sodoma
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Terreno Baldio
O Albatroz

9. MARQUES REBELO
Oscarina
Trés Caminhos
O Espelho Partido, 3 vols.
10. ERICO VERISSIMO
O Tempo e o Vento, 7 vols.
11. CIRO DOS ANJOS
O Amanuense Belmiro
12. JOAO GUIMARAES ROSA
Sagarana
Grande Sertao: Veredas
Corpo de Baile
13. OCTAVIO DE FARIA
Mundos Mottos etc.
14. ANNIBAL M. MACHADO
A Morte da Porta-Estandarte e Outras Historias
15. CLARICE LISPECTOR
A Macga no Escuro
16. ANTONIO CALLADO
Quarup

17. JOSE J. VEIGA

A Hora dos Ruminantes
Sombras de Reis Barbudos

18. OSMAN LINS
Avalovara
19. HERBERTO SALLES

Dados Biograficos do Finado Marcelino
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II. OBRAS POETICAS IMPORTANTES

Goncgalves Dias
Castro Alves
Alphonsus de Guimaraens
Cruz e Souza
Manuel Bandeira
Catlos Drummond de Andrade
Joao Cabral de Melo Neto
Cecilia Meirelles
Jorge de Lima
Murilo Mendes
Alphonsus de Guimaries Filho
Alberto da Cunha Mello
Bruno Tolentino

NB - O melhor de uma obra poética esta com frequéncia em pequenas pecas isoladas, motivo

pelo qual ndo interessa dar o nome dos livros em que constam, em geral meras coletaneas. Cada
um dos poetas acima citados ¢ autor de pelo menos uma pequena obra-prima indiscutivel.

III. ESTUDOS LITERARIOS
1. MARIO DE ANDRADE
Aspectos da Literatura Brasileira
2. MANUEL BANDEIRA
Itinerario de Pasargada
3. SERGIO MILLIET
Diario Critico
4. ALVARO LINS

Jornal de Critica
A Técnica do Romance em Marcel Proust

5. OTTO MARIA CARPEAUX

Historia da Literatura Ocidental, 7 vols.
Origens e Fins

A Cinza do Purgatério

Retratos e Leituras

A Literatura Alema

6. AUGUSTO MEYER
A Forma Secreta
Preto e Branco
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7. WILSON MARTINS
Historia da Inteligéncia Brasileira, 7 vols.
8. ANTONIO CANDIDO
Formacao da Literatura Brasileira, 2 vols.
9. JOSE GUILHERME MERQUIOR
Formalismo e Tradicio Moderna
As Idéias e as Formas
O Elixir do Apocalipse
Saudades do Carnaval
IV. FILOSOFIA
1. MAURILIO T. PENIDO
Da Analogia
2. MIGUEL REALE
Filosofia do Direito
Verdade e Conjetura
Pluralismo e Liberdade, etc.

3. VICENTE FERREIRA DA SILVA

Obras Completas, 2 vols.

4. MARIO FERREIRA DOS SANTOS
Filosofia da Crise
Filosofia Conctreta, 3 vols.
Pitagoras e o Tema do Numero
A Sabedoria dos Principios
A Sabedoria da Unidade
A Sabedoria do Ser e do Nada

5. HENRIQUE LIMA VAZ

Escritos de Filosofia

V. HISTORIA E CIENCIAS SOCIAIS EM GERAL

1. JOAQUIM NABUCO
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Um Estadista do Império
2. OLIVEIRA LIMA
D. Jodo VI no Brasil
3. CAPISTRANO DE ABREU
Capitulos de Histéria Colonial
4. EUCLIDES DA CUNHA
Os Sertoes
5. ALCANTARA MACHADO
Vida e Morte do Bandeirante
6. PAULO PRADO
Retrato do Brasil
7. LUIS MARTINS
O Patriarca e o Bacharel
8. OLIVEIRA VIANNA
InstituicGes Politicas Brasileiras
9. GILBERTO FREYRE
Casa Grande & Senzala
Sobrados & Mucambos
Ordem & Progresso
Nordeste
Uma Interpretagido do Brasil
etc.
10. JOSE MARIA DOS SANTOS
A Politica Geral do Brasil

11. CAIO PRADO Jr.

Histéria Econdmica do Brasil
Formacio do Brasil Contemporineo

12. SERGIO BUARQUE DE HOLLANDA
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Raizes do Brasil
Visao do Paraiso

13. FERNANDO DE AZEVEDO
A Cultura Brasileira

14. LUIS DA CAMARA CASCUDO
Civilizagao e Cultura

15. VIANNA MOOG
Bandeirantes e Pioneiros

16. RAYMUNDO FAORO
Os Donos do Poder

17. JOAO CAMILO DE OLIVEIRA TORRES
Teotia Geral da Histotia

18. JOSE HONORIO RODRIGUES
Teoria da Histéria do Brasil
A Pesquisa Histérica no Brasil
Aspiragdes Nacionais
Conciliacdo e Reforma no Brasil

19. ROBERTO MANGABEIRA UNGER

Conhecimento e Politica

V1. MISCELANEA

1. FRANCISCO DO MONTE-ALVERNE
Sermdbes

2. OTTO MARIA CARPEAUX
Uma Nova Histéria da Musica

3. RUY BARBOSA

Discursos Seletos
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4. RUBEM BRAGA
Cronicas

5. JORGE ANDRADE
Teatro

6. ARTANO SUASSUNA

Teatro

7. PEDRO NAVA
Bau de Ossos
8. GUSTAVO CORCAO

A Descoberta do Outro
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ALGUNS DOS MELHORES LIVROS PORTUGUESES

I. FILOSOFIA
(a) em latim

1. Francisco Sanches, Quod Nihil Scitur
2. Pedro da Fonseca, Instituicies Dialéticas
3. Benedito Pereira e outros, Cursus Conimbricensis Philosophicus

(b) em portugués

4. Leonardo Coimbra, O Criacionismo; A Filosofia Criacionista
5. Alvaro Ribeiro, Apologia e Filosofia
6. J. Pinharanda Gomes, Histdria da Filosofia Portugnesa

II. HISTORIA

7. Alexandre Herculano, Histdria da Origem e Estabelecimento da Inguisicao em Portugal
8. Oliveira Martins, Histdria de Portugal, Historia da Civilizacao Ibérica
9. Joao Lucio de Azevedo, Epocas de Portugal Econdmico

III. OBRAS POETICAS

10. Luis de Camoes

11. J. M. Barbosa du Bocage
12. Antero de Quental

13. Fernando Pessoa

14. José Régio

15. Camilo Pessanha

16. Cesario Verde

17. Sophia M. B. Andresen

IV. FICCAO

18. Camilo Castelo Branco, A Queda dum anjo, Novelas do Minho, Eusébio Macdrio, A
Brastleira de Prazins
19. Eca de Queiroz, Os Maias; A Llustre Casa de Ramires
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20. Vergilio Ferreira, Alegria Breve; Para Sempre
21. Miguel Torga, Os Bichos; Novos Contos da Montanha

V. TEATRO

22. Gil Vicente, Autos
23. Antonio Ferreira, Castro
24. Almeida Garrett, Frei Luis de Sonza

VI. HUMANIDADES

25. Antero de Quental, Prosas

26. Fidelino de Figueiredo, A Luta pela Expressao, etc

27. Antonio Sérgio, Ensaios, 5 volumes

28. Antonio José Saraiva, Historia da Literatura Portuguesa; Para a Histdria da Cultura em
Portugal

29. Massaud Moisés, Literatura: Mundo e Forma

30. Agostinho da Silva, Inferpretacies

VII. MISCELANEA

31. Ferndo Mendes Pinto, Peregrinagio
32. Antonio Vieira, Sermzies
33. Alvaro Ribeiro, Memdrias de um 1 etrado
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CEM LEITURAS BASICAS
Homero Viada
Odisséia
E squilo Prometen Acorrentado
Séfocles Edipo Rei
Herodoto Historia
Tucidides Historia da Guerra do Peloponeso
Platao O Banguete
Ménon
A Repiiblica
Aristételes Organon
Metafisica
Fisica
Da Alma
Etica
Politica
Hipocrates Escritos Médicos
Galeno Das Faculdades Naturais
Euclides Elementos
Epicteto Discursos
Virgilio Eneida
Sto. Agostinho Confissoes
A Cidade de Deus
Sto. Tomas de Aquino  Swuma contra os Gentios
Suma Teoldgica
S. Boaventura Ltinerdrio da Mente a Deus
Dante Alighieri A Divina Comédia
Anonimo Santo Graal
Giacomo di Varezzo A Legenda Dourada
Maquiavel O Principe
Hobbes Leviata
Shakespeare Otelo
Rei Lear
Macbeth
Hamlet

35. Nicolau de Cusa  Da Douta Ignorincia

36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,

Martinho Lutero  Discursos
Galileu Duas Novas Ciéncias
Cervantes Dom Quixote
Camoes Os Lusiadas
Bacon Novum Organum
Descartes Meditacies de Filosofia Primeira
Discurso do Método
Spinoza Etica
Racine Fedra
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45. Concilio de Trento Catecismo

46. Milton
47. Pascal
48. Newton

49, Teresa de Avila

50. Bohme
51. Locke
52.

53. Leibniz
54,

55. Berkeley
56. Hume
57. Swift

58. Montesquieu

59. Rousseau
60. Gibbon
61. Smith
62. Muller

63. De Maistre

64. Kant

65.

66.

67. Burke
68. Schelling
69.

70. Hegel
71.

72. Napoledo
73. Goethe
74.

75. Balzac
76. Stendhal
77. Mill

78. Bernard

79. Machado de Assis

80.
81. Manzoni
82. Comte

83. Dostoiévski

84.

85. Tolstbi
86. Darwin
87. Marx

88. Freud

89. Leao XIII
90. Dilthey
91. Weber
92.

93. Thomas Mann

94. Husserl
95.
96. Heidegger

Paraiso Perdido

Pensamentos

Filosofia Natural

Castelo Interior

Aunrora Nascente

Do Entendimento Humano

Do Governo Civil

Discurso de Metafisica

Teodicéia

Do Conbecimento Humano

Do Entendimento Humano
Aventuras de Gulliver
Do Espirito das 1eis

O Contrato Social

Declinio e Queda do Inmpério Romano

Rigneza das Nagies

Elementos de Politica

Noitadas de S. Petersburgo
Critica da Razao Pura

Critica da Razao Pritica

Critica do Juizo

Reflexcdes sobre a Revolugao na Franga

Filosofia da Mitologia

Sistema do Idealismo

Filosofia da Histdria

Ciéncia da 1 dgica

Cddigo Ciivil

Fausto

Wilhelm Meister

Liusies Perdidas

O Vermelho e o Negro

Ldgica

Introdugao a Medicina Experimental

Dom Casmurro

Memdrias Péstumas de Brds Cubas

Os Noipos

Catecismo Positivista
Crime ¢ Castigo

Os Irmaos Karamazovi

Guerra e Pag

A Origem das Espécies

O Capital

Introducao Geral a Psicandlise

Do Pai Eterno

Introdugao as Ciéncias do Espirito

Ensaios de Sociologia

A Etica Protestante ¢ o Espirito do Capitalismo
A Montanha Magica

Investigacoes 1.dgicas

A Crise das Ciéncias Enropéias

Sere Tempo
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97. Guénon O Reino da Quantidade e os Sinats dos Tempos

98. A Metafisica Oriental
99. Schuon A Unidade Transcendente das Religides
100. T. S. Eliot A Terra Gasta
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